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विश्वभारती पत्रिका 


साहित्य और संस्कृति संबंधी हिन्दी भ्रेमासिक 





सत्य हों कम्‌। पन्‍्थाः पुनरस्य नेकः । 


भथेय॑ विश्वमारती । यत्र विश्व मवत्येकनीड़म्‌ ! प्रयोजनम्‌ अस्या' समासतो व्याख्यास्थामः । 
एप नः प्रत्यय --सत्य॑ ्योकम्‌ । पन्‍्या: पुनरस्य नेक'। विचित्रेरेष हि पथिमिः पुरुषा नेकदेशवासिन 
एक तीथर्थमुपासर्पन्ति--इति दि विज्ञायते। प्राची च॒ प्रतीची चेति द्व धारे विदायाः। 
द्वाभ्यामप्येताभ्याम्‌ उपलब्धव्यमैक्य सत्यत्याखिललोकाश्रयभूतस्य--इति न' संकल्पः । एतस्येवेक्यस्य 
उपलब्धि, परमों छाम', परमा शान्ति) परम च॑ कत्याणं पुरुषस्य इति हि व्य॑ विजानीमः । 
सेयमुपासनीया नो विश्वभारती विविधदेशग्रथितामिर्विचित्रविद्याकुसुममाछिकामिरिति हि प्राच्याश्व 
प्रतीच्याइवेति से उप्युपासका सांद्रमाहूयन्ते । 
सम्पादक-मण्डल 
सुधीरज्ञन दास कालिदास भट्टाचा्ये 
विश्वरूप बसु हज़ारीप्रसाद द्विवेदी 
रामसिह तोमर ( संपादक ) 
विश्वमारती पत्मिका, विश्वमारती, शान्तिनिकेतन के तत्त्वावधान में प्रकाशित होती है। 
इसलिए इसके उद्देश्य वे ही हैं जो विश्वभारती के हैं । किन्तु इसका कर्मक्षेत्र यहाँ तक सीमित 
नहीं। संपादक-मंडल उन सभी विद्वानों और कलाकारों का सहयोग आमंत्रित करता है जिनकी 
रचनायें और कलाइृतियाँ जाति-घम-निर्विशेष समस्त भानव जाति की कल्याण-बुद्धि से प्रेरित 
हैं और समूची मानवीय संस्कृति को समृद्ध करती हैं। इसीछिए किसी विशेष मत या वाद के 
अति मण्डल का पक्षपात नहीं है। लेखकों के विचार-स्वातंत््य का मण्डल आदर करता है परन्तु 
किसी व्यक्तिगत मत के लिए अपने को उत्तरदायी नहीं मानता । 


लेख, समीक्षा पुस्तके' तथा पत्रिका से संबंधित समस्त पत्र व्यवह्वार करने का पता :--- 
संपादक, 'घिश्वभारती पशत्रिका', 
हिन्दी भवन, शान्तिनिकेतन, बंगाल। 
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सामञ्जस्थ 


रघीन्द्रनाथ ठाकुर 


पूर्ण मनुप्यत्व की सर्वाज्ञीण आकांक्षा लेकर इस देश में राममोहन राय का आविर्भाव हुआ था। 
भारतवर्ष में उन्होंने किसी नवीन धर्म की सृष्टि की थी सो नहीं है। मारतवर्ष में जहाँ धर्म 
के बीच परिप्रणता का रूप चिरकाल से था, णहाँ इृद्वत्‌ सामञस्य था, जहाँ शान्त॑ शिव 
भद्वौत था वहाँ का सिंहड़ार उन्होंने सवेसाघारण के लिए उदघाटित कर दिया। 

सत्य की इस परिपूणता को, इस सामजस्य को प्राप्त करमे की छुथा केसी प्रबल होती है, 
और उसको अपने भीतर किस प्रकार ग्रहण और व्यक्त किया जाता है महर्षि देवेन्रनाथ के 
समस्त जाबन में वहीःप्रकाशित हआ है । 

अपनों ल्नेहमयी पितामढ़ी की मृत्यु के शाक के आघात से महर्षि को धर्मजीवन के प्रथम 
जाप्रत द्वोमें पर जिस तडपन का अनुभव हुआ था उसमें एक विश्मयक्र विशेषत्व दिखता है। 

शिशु जब खेलने के लिए रोता है तब पास में जो कोई मी खिलौना रहता है वही देकर 
उसे भुला रखना सदृज है किन्तु जब बह माता के दूध के लिए रोतां है तब उसे और कुछ 
देकर भुला रखना रामव नहीं है। जो व्यक्ति अपने एक विशेष हृदयावेंग को किसी वह्तु पर 
प्रयोग करने का क्षेत्रमात्र चाइता है उसको अटका कर रखने के लिए जगत में बहुत सी बस्तुएँ 
हैं. किसतु जिसका केवलमात्र भावसंभोग दी लक्ष्य नहीं है, जो सत्य चाहता है, वह भूलना 
नहीं चाहता, वह पाना चाहता है। फलस्वरूप सत्य कहाँ मिलेगा इसकी खोज में उसे 
साधना के पथ पर निकलना ही पड़ेगा--उसमें बाघा हों, दुख हो, उसमें देर हो, उससे 
मात्मीयजन विरोधी हो जांय, समाज द्वारा आाधातों की थर्षा द्वोती रहे-- किन्तु चारा नहीं 
है, उसे सब कुछ स्वीकार करना पड़ेगा । 


३१० विश्वभारती पत्रिफा 


यह जो सत्य को प्राप्त करने को इच्छा है वह केवल जिज्ञासामात्र नहीं है, केवल ज्ञान में 
पाने की इच्छा नहीं है--इसमें हृदय की दु सह व्याकुलछता है, उनकी वेदना सत्य को केबल ज्ञान 
रुप में नहीं आनन्दरूप में पाने की थी। यहाँ उनकी प्रकृति स्वभावतः ही एक सम्पूर्ण 
सामज्स्य को चाह रही थी। हमारे देश में एक समय कहा गया था कि ब्रह्मसाधना 
के क्षेत्र में सक्ति का स्थान नहीं है और मक्तिसाधना के क्षेत्र में ब्रह्म को स्थान नहीं है, किन्तु 
महर्षि ने त्रद्म को ज्ञान और भक्ति में देखा था, अर्थात्‌ समस्त श्रकृति के बोच सम्पूर्ण 
रूप में उनको देखा था--इसी कारण क्रमागत नाना कष्ट, नाना चेष्टा, नाना प्रदणवजन में 
से होकर जाते हुए जब तक उनका चित्त अपने अमृतमय ब्रह्म अपने आनन्द के ब्रद्म में जाकर 
नहीं पहुँचा तब तक एक मूहते के लिए भो वे रुक नहीं सके । 

इसी कारण उनके जीवन में ब्रह्मश्ान ने जो एक विशेषत्व प्राप्त किया था वह यद्द था कि 
उस ज्ञान को सवसाधारण के पास न पहुँचाने तक वे क्षान्त नहीं हुए । 

ज्ञानी फा ब्रह्मशान केवल ज्ञान की परिधि में ही बद्ध रहता है। यद्दी कारण है कि 
इस देश के लोग प्राय यह कहते आए हँ--बहाज्ञान का प्रचार क्‍या ! 

किन्तु ब्रह्म फी जिन्होंने हृदय के द्वारा उपलब्धि को है वे यह बात समझ गए है कि ब्राद्म 

को पाया जा सकता है, हृदय में फ्रयक्ष पाया जा सकता है--केवल ज्ञान से जाना जा सकता 
है ऐसा नहीं है, रस में पाया जा सकता है, क्योंकि समस्त रसों के सार हैं-रसो वे स । 
जिन्होंने हृदय के द्वारा ब्रह्म को पाया है वे उपनिषद्‌ के इस महावाक्य का अर्थ समझे हैं-- 


यतो वाचो निवत्तन्त अप्राप्प मनसा सह 
भानन्द ब्रद्ममणों विद्वान न बिसेति कुतर्चन । 


जिस समय ज्ञान उनको पाना चाहता हैं एवं वाक्य प्रकाश करना चाहता है तब बार-बार 
छौट छोट भागा है किन्तु भानन्द के द्वारा जब उस आनन्द का मिलन दह्वाता है उस समय उस 
प्रत्यक्ष मिलन में समस्त सय, समस्त संशय दूर हा जाते हैं। 

भानन्द के द्वारा समस्त बोधों की परिषूण ता, मन और हृदय के ज्ञान और भक्ति का 
अखण्ड मिलन होता है। 

जब आनन्द जगता है तब बह सबका आह्यान करता है--वह सीमा के भीतर अपने को 
लेकर स्वय रुद्ध होकर बेठा नहीं रह सकता । वह यह बात किसी से नह कहता कि तुम दुबंल 
हो, तुम्दारी सामरथ्य नहीं है, क्योंकि आनन्द के छिए कोई कठिनाई नहीं है--आनन्द 
उस आनन्द के घन फो इतना एकान्त सममता है, इतने गभीर साथ से देखता है कि बह 


सामझ्जस्य ३११ 


ठसको दुष्प्राप्प कहकर किसी मो व्यक्ति को वंचित नहीं करता चाहता-“यय कितना हीं लंबा, 
कितना ही दुर्गम क्यों न हो इस परमलास के लिए वह कुछ भी नहीं है । 

इसी कारण धरती पर भाजतक जिन किन्दरीं मद्गात्मा ने आनन्द द्वारा उनकों प्राप्त किया 
है वे विद्वजन के लिए अम्ृतभण्डार का द्वार खो देने के लिए खड़े हुए हैं--और जो 
केवलमात्र ज्ञान या केवलमात्रइआचार में ही निविष्ट हैं वे भेदविभेद के द्वारा पग-पग पर मनुष्य 
के परस्पर मिलन के उदार क्षेत्र को विल्कुल २कण्टकाकीण कर देते हैं। वे सब केवल न-कां 
भोर से ही देखते हैं, हाँ-की ओर से नहीं। इसी कारण उनका भरोसा नहीं है, मनुष्य के प्रति 
उनकी श्रद्धा नहीं है और ब्रह्म को मी वे निरतिशय शुल्यता के बीच निर्वांसित करके रख 
देते हैं । 

महर्षि देवेन्तनाथ के चित्त में जब धरम की व्याकुलता प्रबठ हुई तो वे अनन्त नेति नेति 
को लेकर परितृप्त नहीं हो सके, यह आइचय का विषय नहीं है, किन्तु उस व्याकुछता के वेग 
में समाज और परिवार के चिर सस्कारगत अभ्यस्त मार्ग में अपने व्यधित हृदय को समर्पित 
करके अपने रूदन को रोक कर रखने की किसी प्रकार की चेष्टा नहीं की, यही विस्मय का विषय 
है। वे किसे चाहत हैं यह अच्छी तरह जानने के पढ़ले ही उन्होंने उन्हीं को चाहा था, जिनका 
ज्ञान चिरकाल से जानना चाहता रहा है और प्रेम जिनको चिरकाल से पाता आ रहा है। 

इसीलिए जीवन के भीतर उन्होंने उस ब्रह्म को प्रहण किया, परिमित पदार्थ के समान 
जिनको पाया नहीं जा सकता और अन्य पदार्थ की माँति जिनको नहीं प्राप्त नहीं किया जा 
सकता--जिनको पाने के लिए एक भोर ज्ञान को खबे नहीं करना पड़ता, दूसरी ओर प्रेम 
को उपवास कराकर मारना नहीं होता--जो वस्तुविशेष के द्वारा निर्दिष्ट नहीं हैं अथवा वस्तु- 
शुन्यता के द्वारा अनिदिष्ट नहीं हैं, जिनके विषय में उपनिषद्‌ ने कट्टा है कि जो कहता है कि 
में' उनको जानता हूँ वह भी उनको नहीं जानता, जो कह्वता है कि में नहीं जानता वह भा 
उनको नहीं जानता । एक शब्द में उनकी साधना परिपूर्ण सामंजध्य की साधना थी। 

जिन्होंने महृषि की जोवनी पढ़ी है उन सबने देखा होगा कि मगवत्पिपासा जब उनमें पहले 
छाग्रत हुई तब उनके हृदय को किस प्रकार की दु सष्ट वेदना से तरगित कर दिया था। फिर 
भी वे जब ब्रह्मानद्‌ का रसाखाद करने छगे तब उनको उद्दाम भावोन्माद में भात्मविस्मृत नहीं 
कर दिया। क्योंकि उन्होंने जिनको जीवन में प्रतिष्ठित किया था वे शान्त॑ शिर्व भद्दे त-- 
अपने भीतर समस्त शक्ति, समस्त ज्ञान, समस्त प्रेम, अतलत्पर्शी परिषृणेता से युक्त हैं। 
उनके भीतर पिश्वचराचर शक्ति और सौंदयरूप में नित्यनिरंतर तरागत द्वो रह्दा है--वह 
घर॑ंग समुद्र को छोड़कर चछी नहीं जाती भौर समुद्र उस तरग के द्वारा स्वयं को उद्वेझित नहीं 
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कर डालता । उसमें अनन्त शक्ति है इसीसे शक्ति का संयम ऐसा अटल है, अनन्त रस है 
इसीसे रस का गांभीय ऐसा अपरिमेय है ; 

इस शक्ति के सयम में, इस रस के ग्यांमीये में महर्षि ने सदा अपने को धारण करके रखा 
क्योंकि उनकी साधना भूमा में हो आत्मा को उपलब्बि करने की थी। जो आध्यात्मिक 
असयम को ही आध्यात्मिक शक्ति का परिचय सममते हैं वे इस अविचलित शक्ति की अवस्था 
की दारिद्य के रूप में कपना करते हैं, वे विपयस्त होकर प्रमतता से पड़ने को ही भक्ति की 
चरम अवस्था समझते है । किन्तु जिन्होंने महृषि को निकट से देखा है, वस्तुत जिनको 
थोड़ा-सा भी उनका परिचय मिला है वे जानते हैं कि उनका प्रबल संयम और प्रशान्त गांभीये 
भक्तिस की दीनता से उत्पन्न नहीं ४ । प्राचोन मारत के तपोवन के ऋषि जिस प्रकार उनके 
गुद थे उसी प्रकार फारस के सौंदये-कुज्ञ के बुलबुल हाफिज उनके बन्धु थे। उनके जीवन के 
आनन्दप्रभात में उपनिषदों के इछोक थे प्रात का आलोक, भौर हाफिज की कबिता थी प्रमात 
के गीत । द्वाफिज की कविता में वे अपने रसोच्छा।स का सकेत पाते, उन्होंने अपने जीवनेश्वर 
को किस प्रकार निविड़ रसवेदनापूण माधुयंघन प्रेम के साथ अतर में बथा बाहर देखा था 
इस बात को अधिक विस्तार से कहने की आवश्यक्ता नहीं है । 

ऐकान्तिक ज्ञान की साधना जिस प्रकार शुप्क वराग्य छाती है, उसी प्रकार ऐकान्तिक 
रस की साधना भो मावविद्धलता का वेराग्य लेकर आती है। उस अवम्धा में केबल रस के 
नशे में आविष्ट बने रहने को इच्छा होतो है, अन्य सब के प्रति एकान्त चितृष्णा उत्पन्न होती 
है भौर कमर का बन्धनमात्र असह्य प्रतीत होता हे । अर्थात्‌ मनुष्यल की केबलमाज एक दिशा 
के अत्यन्त प्रबल हो उठने से अन्य समस्त दिशाएं बिल्कुल रिक्त द्वो जाती हैं, ऐसी अवस्था में 
हम मगवान की उपासना के केवलमात्र एक अश को अलुग्र कर देते हैं भौर अम्य सब ओर से 
उसको श्र्य बनाए रखते हैं । 

भगवस्पाप्ति के लिए एकान्त व्याकुछता के रहते हुए मी ऐसा सामजझत्यरहित पैराग्य 
महर्षि के चित्त पर कभी अधिकार नहीं कर सका। उन्होंने संसार का ह्याग नहीं किया, संसार 
के सुर को मगवान्‌ की मक्ति में मिछा रखा था । सबको ईश्वर द्वारा आच्छज्न देखो--उपनिषद्‌ 
के इस उपदेशवाक्य के अनुसार उन्होंने संसार के अपने विचित्र संबंध और विचित्र कम को ईश्वर 
द्वारा परिव्याप्त करके देखने की तपस्या को थी। केवल अपना परिवार ही नहीं जनसमाज 
के मीतर भी ब्रद्म की उपलब्धि करने के लिए समस्त विद्न दूर करने के लिए उन्होंने आजीवन 
चेष्टा की। इसीलिए इस शान्तिनिकेतन का विज्ञाल प्रान्त हो या हिमालय का निमृत 
शिरिशिस्तर ही हो, निर्जन साधना में उनको बाधकर नहीं रख सका। उनका ब्रह्म अकेठे का 
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ब्रह्म नहों है, उनका ब्रह्म केवल शानी का ब्रह्म नहीं है, केवठ मक्त का हम नहीं ऐै, उनका ब्रह्म 
निखिल का ब्रह्म है, निर्जन में ठसका ध्यान, जनसमुदाय में उसको सेवा, अन्तर में उसका स्मरण, 
बाहर उसका अनुसरण, ज्ञान के द्वारा उसके तत्त्व की उपलब्धि, हृदय के द्वारा उसके प्रति प्रेम, 
घरित्र के द्वारा उसके प्रति निष्ठा एवं कम के द्वारा उसके प्रति आत्मनिवेदन द्ोगा । यह्द परिपूर्ण 
स्वरूप जो ज्द्म है, सर्वाज्ञीण मनुष्यत्व के परिपृण उत्कष के द्वारा ही हम उसके साथ युक्त हो सकते 
हैं---उनकी यथाथ साधना है, उनके माध्यम से सबके साथ युक्त होना और सबके माध्यम से 
उनके साथ युक्त दोना है--देइ-मन हृदय की समस्त शक्ति द्वारा ही उनकी उपलब्धि फरना एवं 
उनको उपलब्धि के द्वारा देह-मन हृदय की समस्त शक्ति वो बलशाली फरना--अर्थात्‌ परिपूर्ण 
सामजञस्य के पथ को अपनाना है। महर्षि ने अपनी व्याकुलता के द्वारा इस संपू्णता को ही 
देखा था और अपने जीवन द्वारा इसका ही निर्देश किया था ! 

बढ़ा की उपासना किसे कहते हैं---इसके विषय में उन्होंने कढ्ा है--तस्मिन्‌ प्रीनिस्तत्व 
प्रिय कार्यसाधनश्च तड॒पासनमेव--उसमें प्रीति करना एवं उनका प्रियकार्य साधन करना ही 
उनकी उपासना ऐै ' यह बात स्मरण रखनी दोगी कि हमारे देश में इसके पहले उनके प्रति 
प्रीति एवं उनका प्रियकार्य साधन इन दोनों के बीच विस्छेद उत्पन्न हो गया था। अन्ततः 
प्रियकार्य शब्द के अर्थ को हम लोगों ने भव्यन्त संकीण कर दिया था , व्यक्तिगत शुचिता एवं 
कुछ आचारपालन को ही हमने ईश्वर का प्रियकार्य समझ रखा था। कम जहाँ दुसाभ्य, जहाँ 
कठोर होता था , कम में जहाँ यथार्थ पौरुष की आवश्यकता होती थी, जहाँ बाधा के साथ 
संग्राम करना पड़े, जदाँ अमड्छ के कण्टक्रमरु को रक्ताक्त द्वाथों से समूल उत्पाटन फरना पढ़े, 
जहाँ अपमान, निन्‍्दा निर्यातन स्वीकार करके प्राचीन परंपरा के स्थुछ जडत्व को कठिन दुख 
सहकर, भेद कर जन समाज में कल्याण को प्रतिष्ठा करनी होती, उस दिशा में हमने देवता की 
उपासना को स्वीकार नहीं किया । दुब्लतावशत इस पूर्ण उपासना में हमारी अनास्था रही, 
और भनास्था थी इससे ही हमारी दुबंछतछत आज तक बढ़ती ह्वी रही है। भगवान्‌ के श्रति 
प्रीति और उनके प्रियकाय साधन के बीच हमारे चरित्र की मज़ागत दुबंछता ने जो विच्छेद 
उत्पन्न कर दिया था उस विच्छेद को मिटा देने के लिए एकदिन महर्षि अकेले खड़े हुए थे 
उस समय उनके सिर के ऊपर वषयिक विष्छव को प्रबल आंधी चल रही थी और चारों ओर से 
विच्छिन्न परिवार तथा विरुद्ध समाज की सब प्रकार की चोटे' पड़ रही थीं, उसी के बीच में 
भविचछित शक्ति से एकाकी खड़े होकर उन्होंने अपनी वाणी और व्यवहार द्वारा इस म'त्र की 
घोषणा की थी--तस्मिन्‌ प्रीतिस्तस््य प्रियकायंसाधनश तदुपासनमेच । 

भारतबष ने अपने दुर्गति-दुर्ग के जिस रुद्ध द्वार पर शताब्दी के बाद दताब्दी बिताई हैं, 
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अपने धम को, समाज को, अपने आचार-व्यवह्ार को केवलमात्र अपने कृत्रिम घेरे के भौतर 
समेट कर बेठा रहा है , बह द्वार बाहर के संसार के प्रबल आधात से आणज टूट गया है, आज 
हम सबके सामने ग्रकाश में आ गए हैं, सबके साथ आज दें नाना प्रकार से व्यवहार में आना 
पड़ रहा है। आज जहाँ हमारे चरित्र की दोनता, ज्ञान की संकीणता, हृदय का संकोच, 
जहाँ युक्तिदीन आचारों के द्वारा हमारी शक्ति के प्रयोग का पथ पग्रपंग पर बाधाप्रस्त हो गया है, 
जहाँ लोक व्यवद्वार में भौर देवता की उपासना में मनुष्य के साथ मनुष्य के दुर्भद्य व्यवधान 
के रूप में हमे खण्ड खण्ड किए दे रहा है, वह्ों हमें भाघात के बाद आघात, छज्जा के बाद 
छज्जा भुगतनी पड़ रही है, बही अक्वताथता बारबार हमारा समस्त चेशाओं को धूलिसात्‌ किए 
दे रहदी है ओर वहीं प्रबलवेग से चलनशील मानवत्लोत के अभिधात को सहन न कर सकने के 
कारण हम मूछित हुए जा रहे हैँ। ऐसे समय में हमारे देश में जो सब महापुरुष मगल को 
जयध्वजा धारण किए आविभूत होंगे उनका बत ही होगा जीवन की सावना और सिद्धि के बीच 
सत्य के उस प्रद्दत्‌ सामज्जस्य को समुज्ज्वल करना जिससे यद्दाँ के जनसमाज की वह सांघातिक 
विरिल्टता दूर हो, जो विड्िलष्टता इस देश में अन्तर के साथ बाहर का, आचाः के साथ धर्म 
का, ज्ञान के साथ मक्ति का विचारगक्ति के साथ विश्वास का, मनुष्य के साथ मनुण्य का प्रबल 
विच्छेद्‌ उत्पन्न कर हमारे भनुष्यल्व को जराजीण किए डाल रही है । 

धनी घर के प्रचुर विछास क आयोजन वे बीच जन्म लेकर तथा आाचारनिष्ट समाज की 
कुछ क्रमागत प्रथा के बीच परिवेष्टित रहते हुए भी महाप्‌ अपनों विन्छेदकातर भात्मा में इस 
सामझ्जस्य अमृत के लिए व्याकुल हो उठे थे, अपने जीवन भें सदा समस्त छामहानि, समस्त 
सुखदु ख के बीच इस साम5जस्य को साथना को ग्रहण किया था भोर बाहर के समस्त 
बाघाविरोधों के बोच शान्त शिव अहत--सामज्जस्य के इस मत्र का अफुण्ित स्वर से 
प्रचार किया था । 

उनके चित्त के इस सबव्यापी सामजस्यबोघ ने उनकी अपनी रासार-्यात्रा में तथा धर्म 
कर्म में प्रत्येक प्रकार के सीमालंघन से भलीमभाँति रक्षा का , गुस्थाद और अबतारबाद को 
उच्छुंखलता से उनको निःल्‍त्त किया तथा इस सामप़स्यबोध ने चिरतन रागीरूप में उनको एकान्त 
द्वतवाद में पथश्रष्ट या एकान्त अद्वतवाद के बुट्लेलिका राज्य मे निरुद्देश्य नहीं होने दिया। 
सीमालंघन की आशका उनके मन में सबदा किस प्रकार जाग्रत थी इसका एक उदाहरण देकर 
में समाप्त कहँगा । उस समय वे अम्बस्थ शरीर पाक स्ट्रोट में रहते थे--एक दिन दोपहर 
हमारे जोडासांको के घर से उन्होंने मुझे पार्क स्ट्रीट बुलबाकर कहद्दा, देखो, मेरो रुत्यु 
के बाद भेरी चितामस्म लेकर शान्तिनिकेतन में समाधि स्थापना का एक प्रस्ताव भेने सुना दै , 
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किन्तु तुमसे में विशेष रूप से कह्दे जा रहा हूँ कि कमी वहाँ भेरी समाधि संत बनने देना / 
मैं अच्छो तरह समक्कत गया कि शान्तिनिकेतन आश्रम की जो ध्यान मूति उनके मन में विराज 
रही थी, वहाँ के जिस झान्त, शिव, अद्वैत के आविर्भाव को परिपूर्ण आनन्दरूप में देख पा 
रहे थे, उसके बीच उनके अपने समाधिस्त॑म्म को कत्पना समग्र की पवित्रता और सौंदर्य को 
चम रही थी--यहाँ उनका अपना कोई स्मरणचिह्न आश्रम देवता की मर्यादा का कमी पीछे 
लेशमात्र भी अतिक्रमण करे, उस दिन मध्याद्व में इसी आशंका ने उन्हें शांत नहीं रहने द्या। 


[ भनु० रा० तो० | 
सन्ध्या, ७ पौष १३१७ ब॑गराब्द्‌ ( १९१० ई० ) 
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महषि ओर शान्तिनिकेतन 


अजिवकुमार चक्रवतों 


पार्क स्ट्रीट ( कलकत्ता ) में रहते १८८८ ६० में उन्होंने शान्तिनिकेतन आश्रम को सर्वसाधारण के 
छिए ट्रस्टडीड (न्यास-पत्र)+ द्वारा उत्सग कर दिया। ट्टडीड में लिखा है कि प्रतिवर्ष उनके पुण्य 
दीक्षा-दिन ७ वीं पौष को शान्तिनिकेतन में उत्सब होगा और उत्सव के साथन्साथ एक मेला 
छगेगा। यह मेला नामक वस्तु इस देश को एक विशेष वस्तु है। किसी पुण्य दिन या पुण्यइ्छोक 
व्यक्ति की छ्तति को चिरस्थायी बनाए रखने के लिए ऐसी व्यवस्था और किसी देश में उद्धावित 
नहीं हुई। स्मृतिसभा, वकक्‍तुता, सगममंर पत्थर की मूर्ति या स्तंभ से बडी चीज है यह मेरा 
क्यों कि यह सब लोगों के जीवन के मीत्तर स्मृति को ताजा बनाए रखने का उपाय है। 

शान्तिनिकेतन आश्रम के नियमों को देखने से भी उनके असांप्रदायिक विचारों का परिचय 
मिल सकता है। यश्पि नियम है कि आश्रम में “निराकार एक ब्रह्म की उपासना के अतिरिक्त 
किसी सप्रदाय विशेष के अभोष्ट देवता या पशु, पक्षी, मनुष्य या समूर्तिया चित्र किसी चिह्न 
की पूजा या होम यज्ञादि' नहीं होगा, तथापि उसके साथ साथ कहा गया है कि “किसी धर्म 
या मनुष्य के उपास्य देवता की किसी प्रकार निन्दा या अवमानना इस स्थान पर नहीं दोगी।' 
एवं 'इस प्रकार उपदेशादि होगा जिसके द्वारा सावजनीन श्रातृभाव बढ़े । विधिनिषेध के बीच 
और एक निषेध यह है, इस आश्रम में आमिप सोजन और मद्यपाव नहीं हो सकेगा । 

जो इस प्रफार अर्साप्रदायिक माव से ईश्वर की साधना करना चाहते हैं इस आश्रम के 
उनके लिए ही उत्सग होने पर भी न्यास पत्र ( टस्टडीड ) मे लिखा है कि हम आश्रम में 
एक भच्छे पुस्तकालय और ब्रह्मविद्यालय की स्थापना करनी द्वोगी। सन्‌ १९०१ में देवेन्द्रगाथ 
की यह इच्छा पूर्ण हुईं। उनके कनिष्ठ पुत्र रवीन्द्रनाथ ने इनके सामने शान्तिनिकेतन आश्रम 
में एक ब्रह्मचर्य विद्यालय खोलने का प्रस्ताव रखा ए+ देवेन्द्रनाव ने अव्यन्न आनन्द के साथ 
उसका अनुमोदन किया । १९०१ से १९१६ तक पत्दरह वर्षों मे समस्त मैदान विद्यालय की 
कुटियों से छा गया है और भारत+प तथा बर्मा की नाना जगहों से प्राय दो सौ विद्यार्थी 
इस विद्यालय में आज पढ़ रहे हैं। नाना पण्टित, गुणी और रसिक व्यक्तिया के समागम 
से आश्रम देश विदेश में विख्यात हो गया है । विद्यालय की प्रतिष्ठा के बाद देवेन््रनाथ 
ने एकदिन बातचीत करते हुए कह्दा था--में मनस्चण्षुओं से देख रद्दा हूँ समस्त मैदान लड़कों से 
भर गया है ! 


र देखिए आगे अविंकल द्विन्दी अनुवाद 


प्रदर्षि भौर शाम्धिनिकेतन ३१७ 


फिर मी आहचर्य का विषय यह है कि श्ान्तिनिकेतन के न्‍्यासपत्र में वियालय की कोई 
संभावना तक नहीं थी। सुतरा शान्तिनिकेतन आश्रम के लिए इतना भायोजन सभी को 
भनावश्यक प्रतीत हुमा भा। यहां बहुत खे करके कांच का एक सन्दिरि शनवाया। मन्दिर 
का फर्श सफेद पत्थर से बनवाया गया, और चारों ओर नाता रंगों के कांच की दीवाले' और 
अनेक द्रवाजे बने । दरवाजों को छगा देने से चारों भोर बिल्युछ उन्मुक्त हो जाता है। 
हान्तिनिकेतन के विशाल प्रान्तर के--भननन्‍्तत्व का भाव दब न जाय इसीलिए मन्दिर को 
ऐसा बनवाया गया । उसके बाद बगीचे के चारों भोर छोटे छोटे खमभे बनबाकर उनपर 
उन्होंने ब्रहममंत्र लिखवा दिए, और छातिमतछा पर ध्याव करने के अपने स्थान पर सफेद 
पत्थर की बेदी बनवाई। मन्दिर में नित्य दो बार उपासना करने के लिए एक निर्दिष्ट व्यक्ति 
पुरोद्धित नियुक्त हुए। केवल मन्दिर वे देख नहीं सके--उनके निर्देशानुसार बह निर्मित हुआ 
था। किन्तु क्यों? यह सब किसके लिये? बँघा मासिक वेतन पानेवाले पुरोहित द्वारा 
क्या धर्मोपासना हो सकती है ? नहीं द्वोती इसे वे जानते थे। देवेल्ननाथ के पाकंस्ट्रीट 
में रहते समय श्रीयुक्त रवि बाबू आादि ब्रह्मममाज के सम्पादक हुए, तब एकदिन उन्होंने 
यही अ्रर्न उनसे पछा था। उन्होंने कह्दा, अच्छा तो तुम अच्छा आदमी लाकर उपासना 
कराओ। किन्तु ऐसा आदमी मिलेगा कहाँ ? देवेन्घनाथ सोचते थे, जब तक ठीक भादमी 
न मिले तब तक एक सुरधरिया तो रखना ही चाहिए--कोई व्यवस्था तो तेयार रखनी ही 
होगी। हान्तिनिकेतन में कोई नहीं है, तो भा अह्योपासना का सुर बहाँ रोज बजना हां 
चआाहिए---इसी लिए इतनी व्यवस्था है । 

अबश्य ही समय समय पर ब्रह्म समाज के किसो किसी प्रचारक ने भाकर आश्रम में निबास 
किया है। उस समय आश्रम के अध्यक्ष श्रीयुक्त अघोरनाथ चट्टोपाध्याय की पेष्टा और यत्न 
से आश्रम के बाहर का सौष्ठव पूरा था--अ्रहमम समाज के साधकों ने भाकर यहाँ उनके आवतिथ्य 
में परमानन्द से दिन बिताए हैं। इसीलिए साधारण छोगों के मन में यह विश्वास है कि 
श्रीयुक्त रवि बाब्‌ का विद्यालय द्वो जाने के कारण देवेन्ननावथ का शान्तिनिकेतन आश्रम स्थापना 
का उहं श्य नष्ट हो गया। जहाँ निजनता और शान्ति थो, वहाँ छीन सौ व्यक्तियों को हाट 
छग गई है। जो यह बात सोचते हैं उनको यद्द जानना चाहिए कि विद्यालय के प्रतिष्ठाता 
सी खय॑ देवेन्रनाथ हैं। उन्होंने संसारविमुख साधकों के छिए शान्तिनिकेतन के इस निमत 
नीड़ की रचना नहों की । उन्होंने मन ही मन जनता की इस हाट की ही कामना की थी। 
यहाँ सब विचित्र साधनाओं का स्थान होगा और सब साधनाओं के ऊपर रहेगी ब्हम की 
साधना, की भूमा साधेना | यहाँ ज्ञानी आएगे, वेज्ञानिक आएंगे, शित्पी आएगे, कर्मी आएगे-- 

२ 


३१८ विध्वभारतों पत्रिका 


धीरे धीरे संभव है यह एक विश्वविद्यालय हो जावेगा। किन्तु उस विखविद्यालय की विचित्र 
साधना इस आश्रम में भूमा की साधना में अगीभूत होगी। सुतरां विश्वविद्यालय यहाँ एक 
विखतीरथ्थ के समान द्वा ह्वौो जावेगा। उस विश्वविद्यालय की विचित्र तपस्या के बीच छोटे 
छोटे बच्चे बड़े होंगे। यह भादर्श केवल शिक्षा का पूर्ण भादर्श नहीं हैं, घमं का भी पू्ण 
भादश है । 
शान्तिनिकेतन आश्रम में एक ब्रद्त्‌ भावी उद्योग का बीज बोया गया है इसे वे 
अपने हृदय में समकते थे । इसोलिए इम जगह के ऊपर उनको आश्चर्यपूण विश्वास था। 
शान्ति नकेतन के रुबध में किसी ऊे कोई निराशा या झद्वग प्रकट करने पर वे कहते--सुम 
कोई चिन्ता मत करो, वहाँ के छिए कोई आशका नहीं है में वहाँ शान्त शिव अद्व त॑ की 
प्रतिष्ठा कर आया हूँ. 
कौन जानता था कि इस वीरान प्रान्तर में उन्होंने जो भ्यानासन बिछाया था, बह्ों एक 
दिन विश की प्राणघारा नाना दिशाओं से प्रवाद्िित होकर इस सह को एक महातीथ 
में परिणत कर देगी। उनके जीवन का काम, उनकी अध्यात्म सावन, उनकी सामाजिक 
साधना, सब कुछ वहाँ नए युग के प्राण के बीच प्राण त्याग करके त्रम्ण और भी उन्नत, और 
भो विकसित होकर बढ्ता ही रहेगा--यह्द बान क्‍या किसी ने स्वप्सम मे भी सोची थी / जिस 
पूर्व पश्चिम को उन्होंने अपनी अध्यात्म साधना में, अपनी तरचिता से मिएने पर भी 
सखजातांयता को बाल बराबर भी विक्ृत नहीं किया-“त्रह्दी प्ररंपंश्चाण का मिस्म यहाँ 
और बच होकर सत्य रूप में दिखाई पढ़ेगा-यह बान कोन जानता था / रपञालीयता 
भौर विश्वजागकक्‍ता ये दोनों वरवव्‌ के समान इस आश्रम में मिलेंगे भौर यहा उस मिलन को 
नोबत संगीत में बजरती रहेगी इस बात की भी कोन कत्पना कर सकता था? यह सब 
देखने पर यह बात स्पष्ट समझ में आती है कि कोई बड़ा साव कमी मरता नहों, किसी बडी 
साथना का कमी विनाश नहां दवाना। बाज जेसे सडबठ नाता है तब उससे से ० कुर 
फूट पडता है । बड़े माव ओर बड़ी साथना को उसी प्रकार एक बार मरना पड़ता हैं, 
उसके बाद काल के काठे अन्धकार को भेद करके उसका अफुरत प्राण फिर माया उठाकर 
निकलता टे । 


--“महर्षि देवेन्रनाथ ठादर! ( १९१६ ) से 


[ भन्नु० रा० तो० ] 


शान्तिनिकेतन आश्रम का न्यासपत्र [ ट्रस्टडोड ] 


भ्रीयुक्त बाबू हिपेन्द्रनाथ ठाकुर 
पिता का नाम श्रीयुक्त बाबू द्विजेन्द्रनाथ ठावुर 
निवासी जोड़ासाँकी, कलकत्ता 
श्रीयुक्त बाबू रमणीमोहन चट्टोपाध्याय 
पिता का नाम श्रोयुक्त बाबू ललितमोौइन चट्टोपाध्याय 
निवासी मानिकतला, कलकत्ता 
श्रीयुक्त पण्डित प्रियनाथ शास्त्री 
पिता का नाम क्ृपानाथ मुन्सों 
बतेमान निवास पाक स्ट्रीट, कछकत्ता 
स्नेहास्पदेषु । 
लिखित श्रीडेवेन्द्रगाथ ठाऊुर 
पिता का नाम स्व० द्वारकानाथ ठाकुर 
साकिन शहर बऊकत्ता जोडासाको, वर्तमान साकिन पाक स्ट्रीट । 


कस्य ट्रम्टटीठ पत्रवद कार्यप्ागेंक जिला बोरभूम के अंतर्गत जिला रेजिस्ट्रारी बीरभूम 
सबरेजिस्टारों बोलयुर पुलिस ठवीजन बोलपुर परगना सेनभूम तालुका सुपुर के अतर्गत बोलपुर 
की हृद लगाने बदा मोजा भुवनतगर में बाब के उतर भाग में पहली तफ्सील में लिखित 
पौहदों के अतर्गत अनुमानत बीस बीघा जमोन तथी उसमे मौजूद बाग भोर इमारत जो इस 
समय शान्तिनिकेतन के नाम से श्रसिद्ध है, इस बीस बोघा जमीन को में सन्‌ १२९६ की 
साऊ में) तारीख १८ फाव्गुन को श्रीयुक्त प्रतापनारायण सिईर से मौरूसी पट्टा प्राप्त करके उसमे 
बाग एक संजिडा और दुमजिला मकान बनवाकर सौरूसो अधिकार के रूप में स्वत्तवान और 
दखलप्द हूँ। निराकार ब्रद्य को उपासना के लिए एक आश्रम स्थापित करने के उद्देश्य से 
और इस न्यासपत्र मे डिखेतकाय के संपादवाभ् में उक्त शान्तिनिकेतन नामक सम्पत्ति और 
उससे संबद्ध जो कुछ चल अचल हक हकूक हैं जिसका आनुमानिक मूत्य ५००० पांच हजार 


# यह शिरोनामा बगार में प्राय आज मी प्रचलित है, अर्थ है--- 
“यद्द न्यासपत्र भागे लिखे काये के लिए है!। 


१ घब््‌ १८८५९ ६ई०। 


३२० दिश्वमारती पत्रिका 


रुपया होगा यह समस्त संपत्ति तुम लोगों को सौंपकर न्यासी ( ट्रस्टी ) नियुक्त करता हूँ कि तुम 
न्यासी के रूप में स्वत्तत्वान होकर स्वयं और इस पत्र को शतों के अमुसार संपत्ति के अधिकारी 
होने के कारण हमेशा इस पत्र ( डीड ) के उद्देश्य और कार्यों को आगे लिखे नियमों के 
अनुसार सम्पन्न करके दखलकार रहोंगे। मेरा अथवा मेरे उत्तराधिकारी या स्थछामिषिक्ततण 
का इस संपत्ति पर कोई स्व व-दखल नहीं रद्दा। उक्त संपत्ति सदा केबल निराकार एफत्रद्म 
को उपासना के लिए व्यवहत होगी। इस व्यवहार कौ प्रणाली इस न्यासपन्र में जिस प्रकार 
लिखी गई है उसके विपरीत कमी नहीं हो सकेगो। इन न्यासियों के कार्य के संबंध में न्‍्यासियों 
( ट्रस्टीगर्णों ) के बोच मतभेद ह्वोने पर बहुमत के अनुसार कार्य होगा। किसी न्यासी के पद ल्याग 
करने पर अथवा किसी न्यासी की मृत्यु हो जाने पर शेष न्‍्यासीगण उसके स्थान पर इस पत्र 
के उद्दे जय की पूर्ति के लिए उपयुक्त और इच्छुक किसी प्राप्तदयरक धामिक व्यक्ति को न्यासी 
नियुक्त फरेंगे। नए न्यासी पू्णरूप से इस पत्र (डीड ) के नियमाधीन होंगे। उक्त 
शान्तिनिकेतन में अन्य सामान्यजन एक अथवा अनेक एकत्रित होकर निराकार एकव्रद्म की उपासना 
कर सकेंगे। घर के मीतर उपासना करने के लिए न्‍्यासीगण को सम्मति आवश्यक होगी, 
घरके बाहर इस प्रकार की सम्मति की आवश्यकता नहीं होंगी। निराकार एक ब्रह्म की 
उपासना के अतिरिक्त किसी सम्प्रदाय विशेष के अमीछ देवता या पश्ठ॒ पक्षी, मनुष्य या मूर्ति 
या चित्र या किसी चिह्न की पूजा या धोमयज्ञादि इस शान्तिनिकेतन में नहीं होंगे। धर्मानुष्ठान 
या खाने के लिए जीवहिसा या मांस छाना या आमिषसोजन या मदपान इस स्थान में नहीं 
किया जा सकेगा । किसी धम या मनुष्य के उपास्य देवता की किसी प्रकार निन्‍दा या 
अवमानना इस स्थान में नहीं होगी । ऐसे उपदेशादि होंगे जो विश्व के सा और पाता 
ईख़र की पूजा बन्दनादि-ध्यान धारणा के लिए उपयोगो हों एवं जिनके द्वारा नींतिधर्म उपचिकीर्षो 
तथा सर्वजनीन आतृमाव बढ़े। किसो प्रकार का अपवित्न आमोद श्रमोद नहीं होगा। धर्ममाव 
जगाने के लिए म्यासीगण प्रति वर्ष एक मेला छगवाने कौ चेश भौर उद्योग करेंगे। हम 
मेले में सब धर्मसंग्रदायों के साधुपुम्ष आकर धर्मप्रचार और धर्मालाप कर सकेंगे। इस मेले 
के उत्सव में किसी प्रकार पौत्तलिड आराधना नहीं होगी तथा कुत्सित आमोद उलास नहीं 
किया जा सकेगा । मद्य माँस छोड़कर इस मेले में सब प्रकार की चोंजों को खरोद-बिक्की हो 
सकेगी । यदि भागे इस मेले के द्वारा किसी प्रकार की आय दो तो न्यासीगण उस आय के 
रुपये को मेले अथवा आश्रम की उन्नति के लिए खर्च करेंगे। इस न्यास के अनुकूल आश्रमघर्म 
को उन्नति के लिए न्यासोगण शान्तिनिकेवन में अह्यर्वियांलय और पुस्तकालय की सैश्थापना, 
भतिथि सत्कार भौर उसके लिए आवश्यक द्ोने पर उपयुक्त मवन निर्माण और चल, चल 


शान्तिनिकेतन आध्रम का न्यासपत्र [ ट्रस्टडोड | ३५१ 


बस्तु खरोद देंगे एव इस आश्रम धर्म को उन्नति में सहायक सब तरद्द से फाय कर सबगे। 
न्यासीगण यत्लपूर्षक हमेशा इस अजित सम्पत्ति की रक्षा तथा देखमाल करेंगे भौर उसके लिए 
एव ज्ञान्तिनिकेतन के कार्य निर्वाह के निमित्त बहाँ किसी उपयुक्त, सशरित्र, ज्ञानी तथा घार्मिक 
व्यक्ति को आश्रमधारी नियुक्त करेंगे और आवश्यक होने पर उसे हटा सकेंगे। ये आश्रमघारी 
न्यासीगण के तत्त्वावधान में उनके अधीन रहकर काय करेंगे । यदि आश्रमधारी अपने शिष्यगर्णों 
में से किसी को उपयुक्त सम तो वे न्‍्यासीगण को लिखिल भनुमति लेकर उस शिष्य को अपना 
उत्तराधिकारी मनोनीत कर सकेंगे, किन्तु टृस्‍्टीगण की अनुमति बिना लिए ऐसा नहीं कर 
सकेंगे। अथवा माश्रमधारा अपने जिस शिप्य को इस प्रकार उत्तराधिकारी मनोनीत करने 
की इच्छा प्रकट करें, यदि स्यासीग्णों के विचार से वह व्यक्ति इस काये के उपयुक्त प्रतीत न 
हो, ऐसी स्थिति में वे उस व्यक्ति के बदले में अन्य व्यक्ति को आश्रमधारी मनोनीत और नियुक्त 
कर सकते हैं। आश्रमधारों के मनोनीत शिष्य को आश्रमधारी के पद्‌ पर नियुक्त करने और 
उसको हटाने की पूरी क्षमता न्‍्यासीगण को होगी। यदि कोई कमी इस आश्रम की उन्नति 
या सह्दायता के लिए बुछ दान दें तो न्यासीगण उसे ग्रहण करेंगे और उसे इस पत्र में लिखित 
कार्य में व्यय करेंगे। हस पत्र मे लिखित उद्देश्य, साधन और काय के निर्वाह और व्यय को 
चछाने के लिए दूसरी तफशील में लिखी सम्पूर्ण संपत्ति दान की, इसका आलुमानिक मूल्य 
१८४०३ रुपया है। न्यासीगण आज से इस संम्पूण सम्पत्ति के संरक्षण तथा सब प्रकार के 
व्यय-बन्दोवस्त के जिम्मेदार हुए। इस सम्पूण सम्पत्ति की रक्षा-देखमाल के दर तरद के 
व्यय और राजस्व आदि के बाद जो बचेगा उसके द्वारा आश्रम का आवश्यक व्यय, आश्रम के 
सवनादि की मरम्मत और निर्माण एवं इस पत्र में लिखित अन्यान्य सब कार्यों के व्यय का 
भुगतान करेंगे उक्त प्रदत्त सब सम्पत्ति को आय से न्यास का व्यय चुकाकर यदि कुछ बचे 
तो न्‍्यासीगण उससे गवर्मेण्ट प्रामिसरी नोट या किसी प्रकार की मालिक्री के अधिकार से निरापद 
स्थावर संपत्ति खरीदेंगे, अथवा भाश्रम या मेले की उन्नति के लिए. खर्च करेंगे। यदि किसी 
प्रकार की संपत्ति या प्रोमिसरी नोट खरीदे जांय तो बह न्यास-सम्पत्ति सममी जाकर इस पत्र 
फी शर्ता के अनुसार व्यवह्वत होगी । किन्तु बचत की आय से यदि कोई गवममट प्रामिसरी 
नोट खरीदे जाय तो यदि आश्रम के किसी कार्य के लिए उन प्रामिसरी नोटों की विक्की करना 
भावश्यक हो तो न्यासी उन्हें बेच सकते हैं। न्‍्यासीगण इस आश्रम के आाय-व्यय का वार्षिक 
हिसाब प्रस्तुत किया करेँगे। इस पत्र में लिखित कार्यों के अतिरिक्त अन्य किसी कायें में 
अपित सम्पत्ति की आय न्यासोगण खच नहीं कर सर्केगे और इस संपूर्ण संपत्ति को किसी प्रकार 
दान-विक्री के द्वारा हस्तान्तर या दाय संयोग नहीं कर सकेंगे, और न्यासीगण के किसी शरद 


३२२ पिश्वभारतो पत्षिका 


के अपने कजे के शोध के लिए यद्ट सब सपत्ति या उसका कोई अश दायो नहाँ होगा। किन्तु 
दूसरी तफसीछ में लिखित सपत्ति में जिला राजसाही और पावना के अंतगत गरालिमपुर और 
भतिपाड़ा नाम की जो रेशम को दो कोठियाँ हैं किसो कारणबरश उन दो कोठियों की भाय यदि 
बद हो जाय तो आवश्यक विचार करके न्‍्यासीगण इन दो कोठियों को बेच कर तनकी कीमत 
के रुपये से न्‍्यासीगण गवर्म'ट प्रामोसरी नोट अथवा अन्य कोई निरापद स्थावर सम्पत्ति खरीद 
सकेंगे। वह खरीदी संपत्ति मेरी अर्पित मूल सपत्ति के समान समझी जाकर इस पत्न की शर्ते 
के अनुसार काय में लगेगी । इसलिए तीसरी तफसील में लिखित दलील समस्त न्यासियों को 
समम्ाकर स्वस्थचित्त से यह न्यासपत्र लिखा। इहति सन्‌ १२९४ साल तारीख २६ फाल्गुन । 


तत््वबोधिनी पत्रिका से श्रोदेवेद्रनाथ ठाकुर 
ब्शाख्व १८१० शकाब्द 
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संस्कृत-काव्यशास्त्र में 'लक्षण” तत्त एवं उसका दरशपक्षी 
सिद्धान्त 


राजेन्द्र मिश्र 


काव्यतत्त्वों की रूपरेखा हर्मे वंदिक साहित्य से ही प्राप्त होने छगती है। विशेष करके 
छन्दो विधान तथा उपमा-रूपक प्रम्ृति अलंकार, जिनका विवेचन निरुक्तकार आचाय यास्‍्क ने 
( ईं० पू० ७०० ई० ) स्पष्टत किया है, इसके स्थायी प्रमाण है!।१ इसी प्रकार महर्षि 
पाणिन्ि को अशाध्यायी तथा बादरायण के ब्रह्मतूओं में निबद्ध भलंकार-व्याख्यान भी इस मत 
को पुष्टि करते हैं कि, काव्य तत्त्व अपने बीज रूप में वदिक ऋचाओं के साथ ही निक्षिप्त हो 
चुके थे ।२ इन्ही तत्ततों का अंकुरण अथवा विकास ईसा पूर्व द्वितीय शती में हुआ । 

मरत मुनि प्रणोत 'नाटयशास्त्र' जिसे छत्तोस अध्यायों वाला होने के कारण “पट त्रिशक' 
भरतसूत'३ भी कद्दा जाता है, इसी युग की एक महान्‌ कृति है। यद्यपि घहिरंग दृष्टि से 
तो यह प्रन्थ केवल 'नादय' से ही सम्बद्ध प्रतीत होता है किन्तु जंसा कि डा० एस० पौ० 
मट्टाचाय८ जी ने सिद्ध किया है, इसका प्रत्यक्ष सम्बन्व नाटयेतर काव्यमेदों तथा अगों से मां 
है। यहो कारण है कि आचार्य मरत का “काव्य' शब्द का प्रयोग सर्वत्र उमयार्थ का द्योतक 
दै, अर्थात्‌ नाटक तथा मद्दाकाव्यादि वर्ग दोनों । 

प्रस्तुत निबन्ध में उन्ही आचार्य भरत द्वारा संस्थापित एक प्रख्यात काव्यतत्त्व 'लक्षण! 
पर बुछ प्रकाश डाला जा रहा है, जो कि अद्यावत विद्यमान काव्यशास्त्रीय-परम्परा में सबंथा 
लुपप्राय हो चुका है। निश्चित है कि अलकारों का उद्भव 'नाट्यशास्त्र' में ही हुआ- किन्तु 
प्रत्यक्ष रूप में नहीं, क्योंकि प्रत्यक्ष तो मरत ने केवल चार अलंकारों की स्थापना की-- 
उपमा, रूपक, दोपक और यमक , किन्तु यद्ट तथ्य सिद्धान्तत' सत्य है कि भरत ने परवर्ती 
युग में प्रख्यात समस्त अलकारों की सत्ता स्वीकार की थी। जेसे कोई विदग्ध गणितज्ञ अपने 


१ अथात उपमा। यदेतत्‌ तत्महशमिति गाय । तदासां कम ज्यायसा वा गुणेन वा 
प्रद्याततमेन वा कनीयांस वा अप्रर्यात॑ जा उर्पाममीते, अथापि कनीयसा ज्यायांसमू-- 
निरुक्त ३३१३ ! 

२ सबविस्तर द्रव्य निरक्त ३३१८ तथा ब्रह्मसुत्र १।४॥) एवं ३।२।१८ | 

३, दर्व्य--'घट त्रिशक मरतसून्नमि्द विवृण्वन! ( अमि० सा० पद्ष--३२ )। 

४ द्रषव्य--“पूना भोरिएप्टछिस्ट' साग १६ में मट्टाचायं जी का छक्षण विषयक 
निबनन्‍्ध ( सन्‌ १९७१ ६० ) | 


३५ प्रिश्वभावही प्रचिका 


भबवोघ विद्यार्थी को एक ही उदाहरण में 'एफिकनियम' समझा कर समस्त प्रश्नमाला हक छरने 
का दायित्व उसी पर छोड़ दे, टीक उसी प्रशर आचाये भरत ने केवछ “अलंकार चतुश्य' का 
उदाहरण देकर पप्त का भार अपने अनुवर्तियों पर छोड़ दिया। इस चतुमुंखाल्कार को 
शतमुख बनाने के लिए उन्होंने 'लक्षणरूपी” ऐकिकनियम की सजेना की। इस स्थल पर 
हसी लक्षण के विषय में एक अभिनव दृष्टिकोण से छुछ सामग्री देने की चेश्ट की जा रही है । 
क्योंकि उपेक्षित होने के कारण लजषणों का स्वरूप अब इतने अन्धकार में जा चुका है कि 
उसीके “अ ब स' का इसें ज्ञान नहीं । इस पर मी यह सानना कि समस्त अलद्ारों का उद्धव 
छक्षणों से हुआ है” एक कव्पना मात्र है । 

लक्षण उस प्रकार काव्य के तत्व विशेष हैं जसे छन्द, बृत्त रस, माव, दोष, ग्रुण तथा 
अलकार आदि । ये काव्यतत्व यद्ञपि परवर्ती आलड्जारिकों के नियामक बुद्धि बेमव में पढ़े कर 
खण्डित, संकुचित, मर्याद्त तथा निश्चितप्राय हो गए, किन्तु आचार्य भरत के युग में उनका 
व्याप्तिक्षेत्र अव्यन्त विस्तृत था। यद्दी कारण है कि उन्होंने नाटयशास्त्र के व्याख्यानसन्द्भ में 
भी पृप्रोक्त इन काव्याज्रों का सापेक्ष वणन प्रस्तुत किया । इसका एकमात्र प्रमाण यही है 
कि परघर्ती युग में इन काव्यतत्त्वों की 'मज्जुलसमष्टि' स्थायी न रद सकी खण्डित हो गई। 
इनमें से कुछ तत्व, तो मद्ठाकाव्य और नाटक ( श्रव्य एवं दृश्य काव्य ) दोनों में व्यात रहे, 
किन्तु कुछ, उमयनिष्ठ द्ोते हुए मी एक ही क्षेत्र में रढ़ हो गए। काव्यतत्तों के इस बर्गीकरण 
का मूल कारण आचायों की 'भेदबुद्धि' भ्धवा काव्य विभाजन ही था। उमयनिष्ठ काव्यतत्तयों 
में हम छन्दवृत्त तथा रस भावादि को तथा एकनिष्ट काब्यतत्त्वों में गुण-दोष तथा अलंकार 
को के सकते हैं । 

दोष बचे 'छक्षण', जिनका स्वरूप द्वी सुस्थिर न हो सका। लक्षणों के विषय में अत्यिरता 
का मूलकारण यह था कि--१ आचार्य मरत ने अन्य काव्य तत्त्वों की तरह लक्षणों की कोई 
परिभाषा नहीं दी और न उनका स्वष्प स्थिर किया । 

२, चूंकि आचाय भरत का दृष्टिकोण काव्य के दायरे में, दृश्य एव श्रव्य के भेद से 
परे रहा, और चूँकि लक्षणों में स्थान-स्थान पर प्रबन्धगत तथा अभिनयगत वैशिष्टय भी 
निबद्ध किये गए हैं, अत परबर्ती विद्वानों को यद्द स्पष्ट ज्ञान न हो सका कि लक्षण वस्तुतः 
महाकाव्य के आधारतत्त्व हैं अथवा नाटक के? यह उभयकोटिक मतवेषम्य, भामह के ही 
युग से अपरिरफुट रूप में कन्दलित हुआ तथा साहित्यदपणकार के बाद तक, किवा अद्यावधि 
ह्फुट रूप में उसी प्रकार विद्यमान है । 

ऐसी दक्षा में आज के प्रत्येक संस्कृत काव्यरसपिपासु तथा अनुसन्धित्सु के लिए 'भाचाय भरत 
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का छक्षण सिद्धान्त! एक चुनौती है। भरत के पूर्ष लक्षणों की क्या स्थिति थी, छक्षणों के 
विषय में स्वय॑ छक्षणकार की क्या मान्यता थी, क्‍या दृष्टिकोण था ? संस्कृरतकाव्यशास्त्र में 
लक्षणों का क्‍या स्थान और क्या दायित्व है ? ये सब के सब प्रइन अत्यन्त जटिल, दुर्बोध 
किन्तु श्रमसाध्य तथा रोचक हैं। इसी कारण देझ्य के परतन्त्र रहने पर भी शोधप्रेमी भंग्रेज 
मनीषियों द्वारा प्रेरणा एवं बल पाकर भारतीय विद्वानों ने इस ओर प्रयास प्रारंम किया, और 
अज्ञानगत में डबी जाने कितनी द्वी कृतियों का उद्धार किया। मास जेसां समस््याएँ, वेदिक 
साहित्यानुशीकन तथा कालनिर्धारण सरीखे महान्‌ कार्य इसी शोधोन्मुखी प्रड्मतत के पविश्र 
प्रिपाक हैं। लक्षणों के विषय में मी किसी ने किसी अग या पक्ष को लेकर अनेक सस्कृत 
विद्वानों ने राप्य जानकारियाँ प्रस्तुत कों। डा० के० कृष्णमूर्ति५, प्रो० शिवप्रसाद भट्टाचाय६ 
डा० सुशीलकुमार डे७, ढा० प्रकाशचन्द्र लाहिरीथ, डा० वी० राधघवन्‌५, डा० गणेशत्यम्बक 
देशपाण्डे१० तथा इसी कोटि के और मी अन्यान्य विद्वानों के नाम उसी कोटि में हैं, जिनके 
अनवरत प्रयत्नों के द्वी कारणबश, लक्षणों का खरूप अपेक्षाइुत अधिक सरल तथा बोधगम्य 
हो सका। 

किन्तु, उपयुक्त विवरण का न तो यही तात्पर्य है कि 'लक्षणों के सिद्धान्त' पर अब कुछ 
कहना शेष नही रद्द और न ऐसी कोई सम्मावना ही है कि इन विद्वानों के एतद्विषषक मत 
सर्वत्मिना ग्राह्य तथा विशुद्ध हैं। क्योंकि इन समस्त आलछोचकों ने अपने ध्यक्तिगत दृष्टिकोण 
से द्वी लत्णों का व्याख्यान किया है, किसी को लक्षणों का इतिहास बताना हृष्ट रद्दा तो 
किसी को 'दशपक्ञी' का विवेचन । कोई छक्षणालद्वार-सम्बद्ध पर केन्द्रित रहा तो कोई उसके 
काव्यशास्त्रोय गौरव पर । इसी कारण उक्त सुधीजनों के व्याख्यान एकाज़ी से प्रतीत द्वोते 
हैं। दूसरी बात यह है कि उल्िखित विद्वानों में से प्रत्येक ने प्राय निरपेक्ष रूप से भरत 

५, भरतौस थ्योरी आफ रस--पूना ओोरियंटलिस्ट, खण्ड १२, पृष्ठ २३-३३, १९४७। 

६, दि डाक्ट्रिन आफ लक्षणस्‌ एण्ड ए पिप इनढु इट्स चेकड हिस्ट्री, बढ्दों, खण्ड १६, 
पृष्ठ १९-३५ , १९५१ | 

७, दि प्राब्लम आफ पोयटिक एक्सप्रेशन--सम प्राब्लमस्‌ आफ संस्कृत पोयटिक्स-- 
कलकत्ता, १९५९ । 

८, कन्सेप्ट आफ रीति एण्ड गुण इन संस्कृत पोयटिक्स--ढाका, १९३७। 

९, दि हिस्टी आफ लक्षण---सम कन्सेप्ट आफ द अलंकारशास्त्र--१९४२ । 

१०, "भारतीय साहित्य क्षास्‍त्र' बम्बई, १९६० | 

रे 





३९६ विश्वभारती पत्रिका 


एवं अभिनव के शब्दों को विशद्‌ करने का यल्न किया है, अत वे पारत्परिक मतालछोयन से, 
या तो स्वीकृतिवश अथवा किसी चिक्रशता के कारण दूर रहे हैं। भट्टाचार्य जो ने, ढा० 
राघवन्‌ के 'दशपक्षी” व्याख्यान तथा क्रम का जो कुछ खण्डनप्रस्तुत भी किया है, वद्द किसा 
शौघपरक जिज्ञासा को उद्भाधित करने में समर्थ नहीं। इस दृष्टि से डा० देशपाण्डे के मत 
अवश्य ही कुछ अधिक मौलिक तथा स्वीकाय हैं । 

अत, इस स्थल पर छक्षणों पर केवल उसी मात्रा तक विचार किया जायेगा जिससे 
“अलकझ्कारों के पिकास” के प्रति उनका दायित्व पूणते रपष्ट हो जाय। इस नियमित दृष्टिकोण 
के कारण लक्षणों का ऐतिहासिक पक्ष हम इस प्रसग से दूर रखते हैं । 

काव्यतत््वों के विषय में प्रस्ताविक अनुच्छेद में कुछ ज्ञातव्य बाते' बताई गई हैं। 
भाचार्य भरत का नाट्यशास्त्र अधिकांशत नाटकीय तत्वों ( रगमण्डप, रृत्य तथा अभिनयादि ) 
से ही सम्बद्ध है तथापि बोच-बीच में यथास्थान काव्यतत्त्वों का मौलिक विवेचन भी इसमें 
प्राप्त होता है। छठे एवं सातवें अध्याय में क्रमश. रस तथा भाव का निरूपण, तेरहवें 
में भावन्ती-दाप्तिणात्या-पाश्वाली भादि प्रतत्तियों का वर्णन, चोदद्ववे! तथा पन्द्रदवं अध्याय 
में छन्दवृत्त व्यास्यान, और सोलहवे अध्याय में काव्य के लक्षण अलड्भार-गुण तथा दोष का 
मनोरम व्याख्यान, आचार्य भरत ने प्रस्तुत किया है। इस प्रकार छठे से लेकर सोलहवें 
के बीच स्थित यह “षडाध्यायी' काव्यतत्त्वों के विवेचन की आधार-शिछा है। यहीं के 
रस-भाव निरूपण, परवर्ती युग में ध्यनिकार-छोचनकार तथा काव्यप्रकाशकार द्वारा परिनपष्ठटित 
एवं परिमाजित होकर, रसध्यनि तथा भावध्वनि की मान्यता प्राप्त करके 'काव्यकी आत्मा' बन 
सके ।११ यहीं की अ्रष्ृत्तियाँ, आचाये वामन की रीतियाँ बन कर “रीतिरात्माकाव्यस्यों 
फा मन्द्रधोष गुजा सकीं। इसी प्रकार भरत प्रोक्त “अछट्ठार-गुण तया दोष ही 
कुबलयानन्दकार ( अप्पय दीक्षित, १७ वीं शती ६० ) के युग तक शतादिक एवं अपरिमेय 
बन गए [१२ 

लक्षणों के विषय में, भाचाय भरत ने कोई निणयात्मक तथ्य नहीं दिया है। पन्द्रहवें 
अध्याय के चरम इलोक में उनका केवल यही कहना है कि इस प्रकार नाना छन्दों से उत्पन्न 


११, बस्त्वलड्टारावाप शब्दाभिधेयत्वमध्यासाते तावत्‌। . रसमावतदामासतत्पकशमा 
पुननंकदाचिद्भिधीयन्ते, अथ चास्वाद्यमानताप्राणदया मान्ति। ततन्न ध्यननव्यापारादते नास्ति 
कल्पनान्तरम ( लोचन, रसध्वनि प्रसग )। 


१२. द्रषव्य, अप्पयदीक्षित प्रणीत कुबल्यानन्द, कुछ ११५ अलकार । 
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बत्तों द्वारा छत्तीसलक्षणों से समन्वित काव्यबन्ध प्रणीत करना चाहिए'१३ (प्रू० २२७ ) 
सोलइवें अध्याय के प्रारम्म में ही पुन, तीन उपजातियोँ में इन लक्षणों को गिनाकर आचाये 
ने कद्दा है--“भूषण स्वरूप ये छत्तीस छक्षण, जो विशिष्ट मावार्थों ( अमिप्रायों ) के झ्ञापक 
या द्ोतक हैं, काव्यों में सम्यक रीत्या प्रयोजित होने योग्य हैं। किसके द्वारा और किस 
तरह ! 'तज्ज्ञे/ अर्थात्‌ लक्षण-सिद्धान्त को पूर्णत' सममने वाले विदग्ध कवियों द्वारा, 'यथारसम' 
भर्थात जहाँ जेसा रस हो, उसी रूप में [१४ 

इस प्रकार लक्षणों की भूमिका बताकर आचार्य सरत ने उनका नाम क्रमश इस प्रकार 
दिया है--विभूषण, अक्षरसंहति, शोभा, अमिमान, गुणकीतंन, प्रोत्साइन, उदाहरण, निरुक्, 
शुणानुवाद, अतिशय, सेतु, सारूप्य, मिथ्याध्यवसाय, सिद्धि, पदोच्य, आक्रन्द, मनोरथ, 
आख्यान, याण्चा, प्रतिषेष, एच्छा, दृशन्त, निर्मासन, संशय, आाशी , प्रियोक्ति, कपट, 
क्षमा, प्राप्ति, परचात्तपन, भर्थानुग्गत्ति, उपपत्ति, युक्ति, काय, भनुनीति; तथा परिदेवन । 

भाचार्य भरत के इन सहुतों से छक्षण के विषय में स्थूछ रूप से कुछ तथ्य स्पष्ट हो 
जाते हैं--(१) लक्षण काव्य मे भावार्थ / अथवा अभिप्राय ) के सूचक हैं। 

(२ लक्षणों का सम्बन्ध किसी भी रुप में (प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में) रसों से अवश्य 

है। तथा ,३) लक्षण “भूषण संमित' अर्थात्‌ काव्यबन्ध के शामाजनक तत्त्व हैं । 

इन युक्तियों से स्पष्ट हो जाता है कि आचाय मरत ने छक्षणों को शुण-अलंकार आदि से 
सवंधा विलक्षण समझता था। क्योंकि यदि लक्षणों तथा अन्य काव्यतत्त्वों के पारस्परिक 
अतिक्रमण का कोई मी भय द्वोता तो लक्षणकार स्वय उसे स्पष्ट करते। लक्षणों की सुहृढ 
स्थिति जानने के लिए हम “अभिनव भारती” को द्वी प्रमाण मान सकते हैं। आचाये अभिनव 
गुप्त ने समरत धोठल्याध्याय में लक्षणों को विविध रीतियों से समकने का यत्न किया है और 
उन समस्त श्रयत्नों का सार यद्दी है कि 'लक्षण काव्य का शरोर है'। काव्य में लक्षणों को 
स्थिति स्पष्ट करने के लिए अभिनव 'प्रासाद' का दृश्टान्त छेते हैं, जिनकी तुलना इस प्रकार 
हैं१५-- 

१३, बृस्तरेवं तु विविधेनानाछन्दस्ममुद्धवेः काव्यबन्धास्‍्तु कतंव्या षटत्रिशहक्षणान्बिता' ॥ 

ना० पृष्ठ २५२ ( अध्याय १५ ) 
१४, पटत्रिशदेतानि तु लक्षणानि श्रौक्तानि बे भूषण सम्मितानि । 
काव्येषु भावार्थयतानि तज्शो सम्यकप्रयोज्यानि यथारस तु ॥--नादय० १६।४ 


पृष्ठ २९५ | 
१५, सविस्तरक्त्य, 'भभिनव भारतो' (१५३२७ ) पृष्ठ २९२। 


३५८ विश्वमभारती पत्रिका 


१२ प्राखाद २, काव्यब्रन्ध 


क--भूमि ( जो प्रासाद का आधार स्थल है ) -- एशब्दच्छन्दोविधि ( जो काव्य का 


आधार स्थल है ) 
ख-क्षेत्रपरिग्रह ( प्रासाद की रूपरेखा-नक्शा ) -- इत्तसमाश्रयादि / काव्य को रूपरेखा- 
नक्शा ) 
ग-सित्ति ( जो वास्तव में प्रासाद का सवेख है -- “लक्षण (जो वास्तव में काव्य का 
शरीर! द्ोने के कारण ) स्स्व॒ है ) काव्यशरोर द्वोने के कारण । 
घ--चित्रकर्म ( श्रासाद के शोमाधायकतत्त्व-गौण ) -- ग्रुणालकार ( काव्य के शोभादायक, 
गोणतत्त्व ) 
छ--गवाक्षवातायनादि ( प्रासाद को उपयोगो बनाने -- दशरूपविमाग ( कात्य को उपयोगी 
वाले तत्त्व ) बनाने वाले तत्त्व । 


लक्षण को 'काव्यशरीर' मान कर “ जो कि बस्तुत वही ऐ ) आचाय अभिनव ने समस्त 
भाशद्वाएँ निरस्त कर दी हैं। किन्तु लक्षण काव्यशरीर केसे हैं? यह विषय गम्भीर विवेचन 
का है, जिस पर पू+-शोधकर्त्ताओ ने प्राय कुछ विशेष प्रक्राश नहीं डाला है। इसी कारण 
एक नवीन दृष्टि से इस वक्‍्य की व्याख्या अपेक्षित है । 

लक्षण को शब्द एवं अर्थ का संयुक्त रूप मानना चादिए | मिट्टो पर ही मकान बनता 
है, और मिट्टी की ह्वी दीवाल मो होती है टीक उसी प्रकार शब्दा्थरूपी आधार स्थल पर ही 
शब्दार्थभय, लक्षण नामक शरीरबाला काव्यसौध मी बनता है। आचाये मामह के युग तक 
लक्षणों की प्रमा मन्द हो चली थी, उनका 'स्वरूपलक्षण” विनष्ट हों गया और केवल तटस्थलक्षण 
ही परिशेष रहा, अन्यथा मामद को शब्दाथों कराव्यम' न कह करके “लक्षणमेव काव्यमः कहना 
चाहिए था। काव्य की यह परिभाषा उतनी ही तकसंगत एवं सुस्थिर होती जितनी कि 
भामद्वोपदिष्ट परिमाषा है। क्योंकि लक्षण का तात्यय ब्दार्धसमष्टि' से है। इस प्रकार 
स्पष्ट हो जाता है कि यद्यपि 'शब्दाथ काव्य' अवश्य है, किन्तु खण्डावबोध होने के कारण, 
काव्य लक्षण में उसका विशेष मौचित्य नहीं है। अतएव, जिस प्रकार रक्त-मज्जा मांस एवं 
अ थिसमूठ, सब शरोर के आधारत तल द्वोते हुए भी, पृथक प्थक्‌ रूप में मनुष्य नहीं हैं, बरन्‌ 
उन चारों का समशिरुप 'शरीर' ही चेतनात्मा से अनुप्राणित होकर “मनुष्यः कहा जाता है, 


संस्कृत-काव्यशास्त्र में 'लक्षण' तत्व एवं उसका दशपक्षों सिद्धान्त ३२५९ 


ठीक उसी प्रकार बश्यानन्द सहोदर रस रूपी आत्मा से समन्वित ( शब्दअथ सरीले घटक 
तत्वों की समष्टि से निर्मित ) तथा -- लक्षणलपी शरीरवाला “प्राणी” ही 'काव्य' है |१६ 

अभिनव लक्षणों की व्याख्या और अधिक मनोयोग देंकर करते हैं। “लक्षण काव्यशरीर है! 
क्यों * क्योंकि शन्दार्थ से ही काव्य-रचना होती है, और “लक्षण' भी शब्दों एवं अथों की 
समष्टि मात्र है। तब फिर दम “लक्षणों' को काव्य से पृथक कैसे मान सकते हैं? अत. 
निश्चित है कि छक्षण एवं काव्य का भेद किसी सूक्ष्मतत््वके हो कारण है, और बढ़ी सूक्ष्मतत्त् 
है अमिनवगुप्त का 'त्रिविध अभिधा व्यापार! | काव्य की आत्मा (अर्थ) तो रस है, यह 
आचार्य भरत श्वय स्वीकार करते हैं तथा अभिनव आदि ने भी (रस) घ्यनि के रूप में 
इस लथ्य को स्वीकार किया । किन्तु जेसे 'काव्यात्मा रस' की अनुभूति में 'साधारणीकरणादि' 
व्यापार उपयोगो हैं, ठीक उसी प्रकार 'काव्यशरीर' ( छक्षण ) की रचना में भी कोई न कोई 
व्यापार अवश्य होगा ? यदि हम 'काव्य' शब्द की व्युत्पत्ति पर अवधान दें तो यह तथ्य 
स्वय स्पष्ट हो जायेगा ॥१७ अभिनव के प्रामाण्यानुसार ही वण नीय, 'शब्दनीय' अथवा “कविकर्म! 
होने के ही कारण किसी रचना को “काव्य! कहते है'। वर्ण नीयः क्‍या है? अमिधेय, 
( भर्थात्‌ अर्थ ) क्योकि अथ का ही व्याख्यान समव होता है, न कि शब्द का। “हब्दनीय 
अर्थात्‌ उच्चारण करने योग्य क्‍या है? अमिवान ( अर्थात्‌ शब्द या सज्ञाविशेष ) 
अर्थात जिसे हम शब्द द्वारा बुला सक्रे। कविकर्म क्या है?! अभिवा ( अर्थात्‌ व्यापार 
विशेष ) क्योकि इसका सम्बन्ध व्यष्टि से न होकर समष्टि से है । 

उदाहरणाथ जब हम किसी व्यक्ति को 'राम' ( उसका अभिधान ) कद कर बुलाते हैं 
तो वह शब्द्‌रीय होथे के कारण अमिधान व्यापारयुक्त होता है। जब हम 'में बहुत थक गया 
हैं” के रूप में, ( अन्वित रूप से ) एक अथंविशेष की अभिव्यक्ति करते है' तो वर्णनीय होने 
के कारण यहाँ 'अमिधेय रूप व्यापार! होताहै। इसी प्रकार जब हम--मह्दाकवि कालिदास 
कृत “'कुमारसभव' (सगे ६ इलोक ८४ ) में स्थित --एववादिनिदेवषों पाइवे पितुरधौमुखी। 
लीलाकमलपत्राणि गणयामास पावंती' के रूप में कोई कबिता पढ़ते हैं तो वहाँ कविकर्म होने के 
हे १६ काव्य के 'मानवीयकरण” का यह प्रयास महाकृबि राजशेखर के सिद्धान्त पर 
आधारित है। द्रृष्टव्य--यदेतद्वाडमय' विश्वमथ मूर्त्या बिबतते । 

सोषस्मि काव्यपुमानम्ब पादौ वन्देय तावकौ ॥ आदि [ काव्यमीमांसा ] 

१७, हु काव्यार्था रसा इत्युक प्राक। उक्त च बर्णनोय शब्दनोय' कवे. कमेंति च॑ 
व्युततत्तित्रय काव्यमिलि । अनेनासिवेयममिधानममिधां व स्वकृत्यावप्थीयते, अपिच शब्दव्यापारो- 
5भिधातृव्यापारः प्रतिपाद्व्यापाररचेति त्रिगत. [ अभिनव मा० पृष्ठ २९५७ ]। 


३३० पविश्वभारतो पांत्रिका 


कारण ही असिधाव्यापार द्वोता है ( यहाँ अमिधा को हम एक प्राथमिक तथा मौलिक झब्दशक्ति 
के रूप में स्वीकार कर रहे हैं, क्योंकि लक्षणा एवं व्यजना का आधार अमिधा ही है )। 

उपयुक्त उदाहरणों से सुस्पष्ट है कि शब्द-अर्थ तथा कव्रिकर्म ( जो कि शब्दार्थ से प्रथक नहीं ) 
में, अभिधान--अभिधेय तथा अभिवा रूप व्यापार ही उपयोगी बनते हैं, अर्थप्रतीति कराने 
के लिए । किन्तु यदि इम तात्त्विक दृष्टि से विचार करे तो यद्द तथ्य स्थय स्पष्ट हो जाता है-- 
कि शब्द तथा अथ “कविकम' में दी अन्तभूत हैं क्योंकि 'कविता? शब्दों एवं अर्थों से दवा 
प्रणीत होती है। ठीक इसी प्रकार अमिधान एवं असिषेय सी अमिधा के ही अगविशेष 
हैं। इस दशा में महत्व केवल ( त्रिविध कविकर्म का ) त्रिबध “अभिधाव्यापार! का ही है। 
आाचाये अमिनव स्पष्टत' अपना निर्णय प्रस्तुत करते हैं--यस्तु त्रिविधोष्प्यभिधाव्यापार स 
लक्षणानां विषय ( भमि० भा० पृष्ठ १९७ )। आचाय अभिनव की व्याख्यानुसार सावाथे- 
गतानि' का भर्थ 'रसानुभूति' से है।१८ हस प्रकार किसी भी काव्यांश में यही “शिविध 
अभिधाव्यापार' उसमें प्रतिपादित 'मावाथ' अर्थात्‌ 'अमिप्राय' का ज्ञान फराता है। 

किन्तु, 'मावाथंगतानि! का रसानुभूतिकारक' अथ लेने पर लक्षणों के प्रयोग में 'यथारसम! 
पद्‌ का निर्देश अधिक सा प्रतीत होता है। वस्तुत भाव का अथ--विभावानुमाव तथा संचारी 
भाषों से है। उनका “अर्थ! ( प्रयोजन ) है 'रस निष्पत्ति। और “लक्षण' हैं उस रसनिष्पत्ति 
फो कराने वाले । किन्तु इस स्थल पर, यह सममझक लेना चाहिए कि जिस “त्रिविध अभिधा 
व्यापार! का असी तक व्याख्यान किया गया है, उन्हीं के अंग हैं--विभावादिक । इस प्रकार 
स्पष्ट हे कि अर्थंगमन! ( रसानुभूति ) से अधिक महत्व 'सावसघटन' € विभावादि संघटन ) 
का ही है। छोछ भाषा में यही 'मावसघटन' अभिधया प्रतिपादित 'मावाथ' या “अभिप्राय' 
भी होता है, क्योंकि रस प्रतीति अर्थावगति के बाद ही होती है। अत “मावाप या 
अमिप्राय' के दो अर्थ हुए--( काव्यपक्ष में ) रसानुभूति तथा ( छोकपक्ष में ) काव्य का अर्थ । 
अतः यह एक सुदृढ़ मान्यता है कि आचाय सरत के 'लक्षणविषयक प्रथम-नत्त्व' 'काव्येघ्ु 
भावा्थगतानि' की यहो व्यखना है। “भावाथ अथवा अमिप्राय' से संबंधित डा० भट्टाचाय तथा 
डढा० देशपाण्डे आदि के मतों का मृत्याद्ुव भी यथाप्रसंग आगे किया जायेगा । 

लक्षणों के विषय में भरत को दूसरी मान्यता यह है कि - उनका सम्बन्ध यथा कथित 
रसों से अवश्य है। रसनिष्पत्ति के विषय में आचारय भरत का ही सिद्धान्त आज तक माना 
जा रहा है। वह यह कि--विभाव, अनुमाव तथा संचारीमावों के संयोग से ही रस की 


१८, द्ष्टव्य, अमि० ए० २९८ 'स्थायिमावरसीकरणात्मक॑ भादि | 


संस्कृत-फाव्यशास्त्र मैं 'लक्षण' तत्व एवं डसका वृशपक्षी सिद्धान्त १११ 


निष्पत्ति होती है!। परबर्ती अल्कार युग में छोल़ट शझ्ूू क-भट्टनायक त्था अभिनव गुप्त जेसे 
भरत के व्यख्याकारों ने रसानुभूति के विषय में अपने विशिशसद्धान्तों का स्थापन किया ।१९% 
इस स्थल पर किन्हीं अन्य तथ्यों की व्याख्या न करके केवल यद्द दर्शित किया जा रहा है कि 
छक्षण किस प्रकार रसों से सम्बद्ध हैं। इस विषय में हम “भभिनव' द्वारा व्याख्यात 'त्रिषिध 
अमिधा व्यापार! समझ ही चुके हैं। शब्द तथा अभिधात्‌' ( अर्थात्‌ अमिधेय एवं अमिधान ) 
व्यापार का क्षेत्र स्पष्टत प्रतिपाद्य ( अमिधा ) व्यापार से कम है। जब कवि कोई काव्य 
लिखने बेठता है तो उसके समक्ष अनन्त शब्द तथा उतने द्वी अर्थ उपस्थित रहते है। “नवसगे- 
गते माथे नव शब्दों न विद्यते! आदि सुभाषितों का यही तात्पर्य है। कवि जिन डाब्दों 
अथवा अथौ' को अपने काव्य में निवद्ध करता है, वहों शब्दार्थ, विन्यास करने की विद्ग्धरीति 
के कारण सहृदय जगत को मोहित कर छेते हैं ।२० जेसे, सारू भर सूखे एवं साधारण 
प्रकृतिस्थ रहने वाले, बढ़ी चिर परिचित कक्ष वासन्ती सुषमा के कारण काययाकल्य उपस्थित 
कर देते हैं, ठीक वद्दी दशा रसपरिभ्रह के कारण शब्दार्थ की भी दह्ोती है ऐसा आचार्य 
आनन्दवर्धन का मत है ।२१ 

यह रसानुभूति होती कसे है ” विमावानुभाव एवं संचारी भावों के संयोग से। और ये 
विभावादि क्‍या हैं ? त्रिविध अभिधाव्यापार ह्वी तो! अत हम निर्शड्ड रूप से यह निणय 
दे सकते हैं कि रसानुभूति के मूछ कारण “त्रिविधामिधाव्यापार युक्त लक्षण ही हैं। जैसे 
लोक मे किसी उद्ध द्वारा छोटा छाने का आदेश पाकर सम्बुद्ध बालक ( आबापोद्वाप क्रिया 
के पश्चात्‌ ) छोटा हो छाता है, दीक उसी प्रवार, कवि जब कुछ लिखते बठता है तो वह 
यह विचार अथवा निह्चय मन में पहले हो कर छेता है कि--में अपने इन शाब्दों से, 
( अम्नुनाणशयेन ) पाठको, दर्शकों अथवा श्रोताओं मे अमुक प्रकार की बुद्धि उत्पन्न करने के लिए, 
( इधम्भूत बुद्धिजननाय ) अम्रुक अमुक आशयों से युक्त इस काव्य ( विशेष ) का प्रणयन कर 


१९ सविस्तर दश्व्य, भाचाय मम्मट कृत 'काव्यप्रकाश' का चतुर्थ उलछ्ास। आचाये 
भरत [प्रोक्त रससूत्र--'विभाषानुमावसश्रारिमावसयोगाद्रसनिष्पत्तिरेति' ( नाटय० अ० ६ ) 
तथा उसका चतुर्धा व्याख्यान । 

२०, यानेव शब्दान्वयमालपाम यानेव चार्थान्वयमुछ्िसामः । 
तैरेवविन्यासबविद्ग्धरीत्या सम्मोहयन्ते कवयो जगन्ति॥ श्रीनीलकण्ठ दीक्षित कृत 'शिवलीछार्णव” 
महाकाव्य, ११३ । 

२१, द्रव्य, जन्यालोक ४:४। 
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रहा हूँ।२२ उदाहरणाथ -रघुवंश की रचना के पूरे काल्दिस ने अवश्य यह फल्पना की होगी 
कि --सोहमाजम्सशुद्धानाम” इत्यादि द्वारा हमें रघुबंशियों का उदत्त चरित तथा “स्थित- 
स्थितामुच्नल्ति प्रयाताम? भादि द्वारा गोसेवा का परिपूत आदर्श देशवासियों के समक्ष रखना 
है। हसी प्रकार मच्छकटिक, उत्तररामचरित, मुद्राराक्षस, भरष्टिकाव्य, तथा भाणरचनाओं में 
कवियों को धारणा क्रमश इस प्रकार की रही दोगी--सामाजिक याथाथ्य का उपन्यसन, दाम्पत्य- 
प्रेम का पवित्र आदश दिखाना, राजनेतिक दाँव-पेंच का उपस्थापन, व्याकरण परिचय तथा 
समाज की निम्नवर्गीय कुरीतियों का पर्दाफाश, या मनोविनोद ! 

तात्पये यद्द कि प्रयोजन निश्चित करने के पहचान ही कवि तदनुकूल ही विभावानुभाव 
का संयोजन करता है। इतना तो स्पष्ट ही है कि कवि का छक्ष्य किसी न किसी रस-अथवा 
भाव से अवद्य द्वी सम्बद्ध होगा । अतएब, बह चित्तम्त्यात्मक रस को लप्तित करके उन उन 
रसों की अनुभूति कराने में सवथा सक्षम एवं सफल विभावानुमाव तथा संचारीमावों को ही 
एकत्रित करता है। >ख़ार रस के असंग में जो विभावानुभाव तथा सचारीमाव होगे रौद् 
में बद्दी न होंगे। मह्दाकवि मवभूति के ही दो नाटकों को छीजिए। महाबीरचरित तथा 
उत्तररामचरित दोनों मे नायक राम ही हैं। किन्तु वीरचरित मे सीताराम का विश्वामित्र 
के यज्ञानुष्टान में अनायास मिलन, प्रणयामुक्रम, धनुभेज्ञ, परशुरामप्रसंग, रामभद्र की शालीनता 
भादि कर्थांश इस प्रकार के आलम्बन तथा उद्दीपन विसाबों अनुसावों एवं २चारीभाषो की 
सर्जना करते हैं जिनसे कि यथास्थान वीर एवं »ख्ञार रस उद्दीप्र हों उठते हैं। किन्तु भ्रिया- 
विरह्ट से सतप्त वही श्रीराम उत्तरचरित में हृदयद्रावी करुणरस के कारण बनते हैं क्योकि वहाँ 
पर बारइबर्ष पूर्व दृण्डकारण्य की घटनाएँ, पालित गजशावक का अभियव, शिखण्डी का 
नतेन, गोदावरी परिसर स्थित गिरिश्ट खलाएँ, कुद्दर त्रोत एवं वेतसकुल्ञ सरीखे कारुण्याभिव्यक्षक 
विभावादि उद्दीपन रूप में उपस्थित द्वोते हैं । 

अत, सिद्ध है कि काव्य का प्राणभूत रस, प्रत्येक दृष्टि से, काव्य मे प्रयुक्त विभावादि 
पर दी निर्भर है। और ये विभावादि भी शब्द-अर्थ तथा कबिकम, होने के कारण त्रिषिध 
अमभिधाव्यापार से किसो भो रूप में भिन्न नहीं हैं। विभावादि का वेचित््य ही रसवेचित्र्य 


२२, तथा हि इदमनेन शब्देनानयेति कत्तव्यतया<्मुनाशयेनेत्थम्भूतबुद्धिजननाय श्र वे इति 
कवि. प्रबतते स तथाभूत रसवत्काव्य॑ विघत्त । तत्र चित्तत्त््यात्मक॑ रसे छक्षयंस्तद्रसोचितबि- 
भावादये चि*यसम्पादकस्त्रिविधो5मिधाव्यापारो छक्षणशब्देनोच्यते इत्येषां सामाय लक्षणम्‌ 
( भमभि० पृ० २९७ ) | 


संस्कव-कांप्यशास्त्र में 'लक्षण' तत्व एवं उसका दशपक्षी सिद्धान्त ३३३ 


का मूल कारण हैं। काव्य ( नाटक ) का ?ख्ार-करुण वीर-रौद-हास्य बीमत्स-अद्भुत अथषा 
शान्त रस प्रधान द्वोना उन उन रसों के घटक अयों ( विभाषादिकों ) पर और वे घटक अंग 
भी 'म्रिविध अमिधा व्यापार! पर द्वी भाधारित हैं। यही त्रिबिष अमिषा व्यापार “लक्षण 
अर्थात्‌ 'काव्यशरोर' है। इस अकार लक्षणों का रसों के साथ भ्रकारान्तर से अनुप्राह्मानुप्राहक 
संबन्ध है ।२३ 

विभावादि में शब्दों की शब्दों से तथा अथौं की अथों से विचित्र संघटना होती है, 
किन्तु छक्ष्य इन सब का एक ही है- रसानुभूति करना। आचार्य सरत की इस मान्यता को 
अभिनवगुप्त ने स्पष्टकः सस्‍्त्रीकार किया है---शब्दानां शब्देरर्थानाममे. शब्दानामथैस्तथापरे- 
संघटर्ना विचित्नां कारयमाणा55सित्राव्यापारवतीहयुक्तिनिर्वाणप्रधानधुराधिरोही लक्षणार्य एवं। 
( भभ्ि० पृ० २९७ ) । 

भव नाठय आचार्य भरत द्वारा उपदिष्ट, लक्षणों के तृतीय पक्ष का युक्तिपूण स्पष्टीकरण 
अपेक्षित है, वह पक्ष है--लक्षणों का भूषणसमितत्व' अर्थात्‌ काव्य का शोमाकारक॑ तत्त्व होना । 
भूषणों के साथ लक्षणों का पर्यायस्थापन तथा 'भूषण का शोभाजनकत्व' ये दोनों ही प्रहन बढ़े 
महत के हैं क्योंकि इन्दों के कारण लक्षणों के विषय में परबर्ती युग में दो उद्धाबनाएँ प्रचलित 
हो गई'। एक तो यह कि--लक्षण' शब्द की अपेक्षा अधिक सरल ए्पष्ट तथा अन्वर्थनामा 
होने के कारण अधिकांश आचायों ने छक्षणों के स्थान पर 'भूषण' शब्द का ही प्रयोग किया। 
और दूसरा यह कि--काव्य के शोभाकारक तत्त्व होने के कारण ही अलझ्भार-सम्प्रदाय के प्रचण्ड युग 
में छक्षणों की स्वतत्र सत्ता मिट सी गई गौर वे सब दिन के लिए गलंकारों में अंतभूत हो गए। 

इस दक्षा में यह विचारणीय प्रश्न है कि लक्षणों का गुणों एवं अलंकारों से क्‍या संबन्ध 
है? काव्यबन्धास्तुकतंव्या षटत्रिशकृक्षणान्विता” कहने से इतना तो स्पष्ट हो द्वी जाता है कि 
आचाये भरत काव्यबन्ध के क्षेत्र में लक्षणों को सर्वाधिक मद्तत्व देते थे। इसी कारण उन्हंने 
“लक्षणान्वित काव्यरचना' करने की प्रेरणा दी । यदि उन्हें भमीष्ट होता तो वे ग्रुणों एवं 
भलंकारों के विषय में मां ऐती ही घोषणा करते ।९२४ वह्तुत' भरत की दृष्टि में अलंकार तथा 


२३, यथारसं ये भावाविमावानुमावव्यमिचा रिण' तेषां यो5मः (त॑) स्थायिभावरसौकरणात्मकं॑ 
प्रयोजनान्तर॑ गतानि प्राप्तानि, यदमिधाव्यापारोपसंक्रान्ता उद्यानादयोऊर्थास्तद्रसविशेष विसावादिभाष॑ 
प्रतिपयन्ते, सानि लक्षणानि इति सामान्यलक्षणम्‌ ( अभि० छ० २९५८ )। 

२४, यथा च पीषरत्व॑ स्तनयोलेक्षणं मध्यस्य तु कुछक्षण एवं किछिद्भिधीयमान 
केनचिवृपेण रसोचितेन विभावादिरूपेण तमेव पदार्धक्रम' लक्षयह्रत्षणम्‌ अन्यत्र तु तत्कुलक्षणम्‌। 
तेन सर्वेडछड्भाराः शुणास्तत्समुदायाद्‌ विछक्षणा भषन्ति [ भमि० पृष्ठ २९७ ]। 


है 





३१४ विश्वभारती पत्रिका 


गुण छक्षणों के अंगमात्र थे, ऐसा स्पष्ट प्रतीव दोता है। इसका स्पष्टीकरण सी अलुब्ती 
भनुच्छेद में होगा । 

गुण तथा अछझ्लार हैं क्या? आचाये असिनव ने हसका अत्यन्त युक्तियुक्त समाधान 
प्रस्तुत किया है ।२० क्योंकि उनके मन्तव्यानुसार गुणालझ्वार उसी समप्टिरूप त्रिविध अमिधा 
व्यापार ( अर्थात्‌ काव्यशरीर - छक्षण ) की इकाई हैं, व्यष्टि रूप हैं। कोई भी शब्द जब 
रसाभिव्यक्ति में सक्षम अथ वा प्रतिपादन करे, श्रोताओं के कण बुद्दरों में ( स्वयं ) संक्रान्त भर 
हो जाने पर बिना किसी व्यवधान के रस विशेष की अनुभूति करा दे तो गुणशब्दवाच्य होता 
है। इसी प्रकार बही शब्द वण ( एक अक्षर ) या पद ( अक्षरसमृह्द ) रूप में भावतित द्ोने 
पर शब्दालझ्ार बन जाता है। इस प्रकार शब्दगुण तथा शब्दालंकार की सारी प्रक्रिया शब्द 
पर ही आश्रित है । 

शब्द की ही भाँति जब कोई भर्थ ( वण नीय ) रसामिव्यक्ति का हेतु बने तो गर्थयुण तथा 
बस्त्वन्तर का परिचायक ( उदा० 'मुखमिदम' सीधे न कह्ठ कर मुखचन्द्रोष्यमः कहदना। यहाँ 
मुख के स्थान पर एक अन्यवस्तु 'मुखचन्द्र' का हम परिचय प्राप्त करते हैं , होने पर “अथरलिह्वार' 
कहा जाता है । 

किन्तु इस विवेचन से इतना तो स्पष्ट ही हो गया कि शब्द-गुण शब्दालड्टार तथा 
अरथंगुण भर्थालड्भार ये चारों ही तत्त्व केवल शब्द एवं अर्थ के ही ( शब्दनीय एवं वर्णनीय 
षेशिष्ट्य से युक्त ) व्यापार पर समाश्रित हैं और इनका नेरन्‍्तर्य होने पर सम्भष है कि ये 
विशाल संख्या में मी आएँ। किन्तु इनका आधार प्रत्येक दशा में अभिवाव्यापार ढी द्ोगा 
क्योंकि काव्य में अर्थावगति ( जो अमिधा व्यापार से दी संभव है प्राथमिक वस्तु हैं तथा 
उस अर्थ का गुणालड्वार-युक्त होना गौण। अतएव, जेसे ( प्रासाद के दृशन्त में ) चित्रों के 
मालग्बित किए जाने का एकमात्र स्थान उसकी मित्तियाँ (शरोर ) हैं अथवा ( दरीर के 
दृशन्त में ) आभूषणों के पहनने का एकमात्र स्थान युवती के विभिन्न शारीरिक अग हैं, 
ठीक उसो प्रकार गुर्णों तथा अलझद्भारों का आधार स्थछ त्रिविध अमिधा व्यापार युक्त छक्षणमात्र 
हैं जो कि 'काव्यशरीर' कहे गए हैं। इस प्रकार लक्षणों तथा गुणालकारों में आवारधेय' 
अथवा “अनुप्राह्यानुप्राहक' संबन्व मान्य है ।२६ अत परवर्ती युग में भलक्ार को द्वी 'काव्यात्म- 


२५ सबिस्तर द्रषटत्य, भभिनव मारती प्ृ० २९७ ( गुणालकार व्याख्यान ) । 

२६, तथा स्वार्थोषपि च क्चिद््थमात्र, क्वदर्लकारोइधंत , क्रापि चित्रत, क्चिदलंकारादि 
प्रक्रियाविद्दीनो४पि स्वयं सुन्द्रस्वमावो5थ , वुन्नचिच्छन्द इसि त्रिविधव्यापारगामी , तद्द्वारेणा- 
सिधानामिधेय तद्गुणालझ्वारायनुमरद' लक्षणाएय एवं ( अभि० पृ० २९७ ) | 


संस्कृत -फाव्यशास्त्र में 'छक्षण' तत््य एवं उसका दशपक्षी सिद्धान्त ३३५ 


तत्त्वः खोकार करने वाले भाचायों ने छक्षयों तथा अलकारों के इसी पारस्परिक साम्य एवं 
सम्बन्ध के कारण उनका अन्तर्माव छक्षणों में कर दिया । आचाय दण्डी ने स्पष्टतः कद्दा-- 
यज्च सन्ध्यज्ञवत्त्यड्रल्क्षणाद्रायममान्तरे 
व्यावणितमिदं चेष्टमलड्भारतयेव न. ॥ काव्यादर्श २३६५ 

इसी प्रसग॒ में हम यह भी देख लें कि लक्षण “भूषण' केसे हैं। पिछले अनुच्छेदों में 
प्राय यह तथ्य स्पष्ट किया जा चुका है कि अमिनव ने रसवेचित्य का कारण विसावादि 
बचित्र्य ( अर्थात्‌ त्रिविध अमिधाव्यापार या लक्षण वेचिश्य ) ही स्वीकार किया है। तथा 
यह भी स्पष्ट है कि गुण एवं अलंकार शब्दार्थ व्यापार होने के ही कारण लक्षणों पे प्रथक्‌ 
नहीं हैं। अत भलकारों द्वारा प्रसूत समस्त काव्यसुषमा का मूल कारण “लक्षण” ही है२७। 
लक्षण 'काव्य शरीर हैं, यदि शरीर में ही छावण्य अथवा कमनीयता न रद्दी तो छाख गहने 
मी उसे रमणीय नहीं बना सकते। इसके विपरीत अमिधा व्यापार के बल से, शब्दाथ 
की विचित्र संघटना कराने के कारण छक्षण स्वयं एक अव्यक्त सौन्दर्य से व्याप्त रहता है। 
उसे बाहरों अलंकारों की आवश्यकता नहीं रहती । हाँ यदि लक्षणों के रहते मी गुण एवं 
अलकार किसी काव्य में आयें तो उनका मणिकाश्नन संयोग होगा और लक्षणों का साद्ाय्य 
पाकर वे और भी दहीप्त हो उठेंगे। अलकारों तथा गुणों को इसी उमयनिष्ठ गुणवत्ता के 
फारण आचाये अभिनव ने पूर्वाचार्यों द्वारा स्वीकृत यह मत उपन्यस्त किया--( तत्रकत्पनायाँ 
विग्रतिपत्तय ) केचिदाहु - इह गुणालावदात्मनि चिन्मये शख़ारादौ वत्तन्ते। शखारे चावश्यं 
च लक्ष्यते इति पृथकसिद्धत्वादलक्कार । शरीरनिष्ठमेष यत्पदं पृथक्सिद्ध॑ तल॒क_्षणम्‌। येन शरीरस्य 
सोन्दर्य जायते। तज्च सिद्धहप साध्यरूप बा। यथा श्यामेति, मदमन्थरगामिनीति वा। 
एतदेव लक्षण तच्चालक्रियते । भलंकारेयु क्त' काव्य छक्षणेविना न शोभते | अमि० पृ० २९५ ] 

अतएव 'भूषणसंमित की पूण व्यज्ञना, लक्षणों के खयं शोभाकारक तत्व होने में हैं 
“लक्षण तथा अलझ्डार' दोनों ह्वी काव्य के शोमाकारक तत्त्व हैं, भूषण हैं । अन्तर केवल दोनों 
में यही है कि लक्षण कृत शोभा काव्य का अप्ृथक्सिद्ध धर्म है जब कि गुणालंकार कृत 
शोभा उसका “पृथक सिद्ध धर्म' है। एक काव्यसुषमा का अन्तरग पक्ष है तो दूसरा बहिरंग 
पक्षर८ट । एक “शोमा” उत्पन्त करता है किन्तु दूसरा ( लक्षण ) खयमेब शोमारूप है। 

२७, अतएव पूर्व 'काव्यबन्धास्तु कर्तेव्या. षउत्रिशकृ॒ज्षणान्विता” इति लक्षणान्येव हि 
प्रधानं तत्मसंगेव गुणालंकारा इति तात्पय॑म्‌ ( भभि० प्रृ० २८९ )। 

२८, द्रष्व्य पूना ओरिएटलिस्ट में छा० के० कृष्णमूणि का छेख साथ १९ घू० २३-३३ । 


३३६ विभ्वभारतों पत्रिका 


लक्षणों के इसी बेंशिष्ट य को ध्यान में रख कर परवर्ती युग में उन्हें 'नाटयालझ्वार' की परिधि 
में भी अन्तनिविष्ट किया गया [२९ 

निष्फर्ष यह है. कि लक्षण काव्य का शरीर है। उसी के कारण काव्य 'काज्य' है। 
डा० के० कृष्णमूर्ति का उनके उपरि संकेतित लेख में एवद्विषयक कथन स्वथा थुक्तियुक्त है-- 
अर्थात्‌ लक्षण सौम्यत्व की उमरी रेखाएं हैं जिसकी टपस्थिति हमें तत्काल कविता का परिच्रय 
प्रदान करती है ।' 

जेसे शरीर बिना किसी वाह्याभूषण अथवा चार्काचकक्‍्य के अपने आप ईश्वर-प्रदत्त 
कमनीयता से मरा आकषंक एवं मॉसल होता है, उसी प्रकार काव्यबन्ध भी गुण एवं अलंकार 
से हीन होने पर भी खत सौन्दर्यवान होता है और जिस तत्त्व के संयोग से काव्य में यह 
सामाविक सौन्दय” उत्पन्न होता है उसी का नाम लक्षण” है जो कि श्रिविध अविधाव्यापार 
कृत विचित्र सघटना ( शब्दार की ) का परिणाम है। शब्द-अर्थ सब उस्ती 'स्वामाविक सौन्दर्य 
के अंगषिशेष हैं, अविधाव्यापार उसो का पर्याय है, गुणालझार उसी की विशि'्ट कोटियाँ हैं । 
जेसे कोई शरीर मोटा, कोई पतला, कोई ऊँचा, कोई नीचा, कोई गोरा, कोई काछा, कोई 
साँवला और कोई अन्यान्य ग्रणयुक्त होता है किन्तु वस्त्राभूषण के अभाव में मी, जेंसे बह 
स्वय 'अपनेपन” के कारण एक विशिष्ट सौन्दये युक्त होता है, ठीक उसी प्रकार भृषणप्ररृति 
छत्तीस लक्षणों के सहयोग से निर्मित उतने ही प्रकार का ( अथवा असख्य श्रकार का३० ) 
काव्यबन्ध, गुणालझ्वार से सवथा अस्‍स्पृष्ट होकर सी एक 'सहजसौन्दर्य” गथवा “अपनेपन' से 
युक्त होता टै । बद्दी 'अपनापन' लक्षण है । 

ऊपर छक्षण के दो वेशिष्ट यों का निराकरण किया गया टै--एक तो उनका ( अमिधा ) 
व्यापार प्राधाय तथा दूसरा--खामाविक सौन्दर्य से युक्त होना । किन्तु यदि हस इन दोनों 
वेशिष्ट यों के मूल पर जाँय तो प्रतीत होगा कि इन दोनों में भी तात्त्विक एक्रता ही है । 
आचाय अभिनव ने इस बात पर अनेकश तर्क प्रत्तुत किये हैं। '्यापार प्राधान्य' को प्रमाणित 
करने के लिए उन्होंने आचार्य मामह तथा सट्टनायक का सत भी उड्धत किया है! सामदह३१ 


२९५ विख़वाथ कृत 'माहित्य दर्पण! षष्ट परिच्छेद ( नाट यॉलैंकार विवेचन ) । 

३०, द्रष्टव्य, एतद्विषयक अमिनव गुप्त का प्रमाण--घट त्रिशदिति च नान्यदिति 
बारणपर कबविद्दद्यवर्तिनामपराणामपरिसस्येयलात्‌ । किन्तु बाहुत्येन तावदियता छक्ष्यस्याप्त', 
इयलि चे कविताउध्धातव्यमिति संख्यानिरूपणम ( अभि* प्रू० २९८ )। 

३१, मामदेनापि--“सेषा सर्वेव बक्रोत्तिरनया्ों विभाव्यते” (२-८५ ) इत्यादि तेन 
सच परमार व्यापार एव छक्षणम्‌ [ बमि> धृ* २९८ ]। 


संस्हत-काव्यशासत में 'लक्षण' धत्व एवं उसका दशपक्षी सिद्धान्त ३३७ 


का सत था कि अर्थविभाषन करासेबाली जितनी सी काव्यविधाएँ हैं जे सब “वक्रीकि' ही 
हैं। यहाँ 'उक्ति' का अर्थ व्यापार से ही है अतः बक-उक्ति का तात्पय बही है जो जिबिध 
असिधाव्यापार के विभावादि वेथित्र्य का है । 

इसी प्रकार भट्टनायकरर ने भी शब्दप्राधान्य होने पर आख्यान तथा शब्दार्थ-दोनां 
के साहचय में व्यापारप्रधान तत्त्वविशेष को काव्य कहा है। इस प्रकार सामहोपदिष्ट वक्रोक्ति 
को साँति मट्टनायक की यद्द व्यापारप्रधानकाव्यगी ' भी लक्षणों से व्यतिरिक्त नहीं हैं । 

किन्तु आचाये सामद की 'वक्रोक्ति' का 'छक्षण' के साथ तादृप्य केवल उसके व्यापार- 
प्रधान' द्वोने से ही नहीं है। प्रत्युत्‌ स्थिति तो यह है कि छक्षणों की हड्डी भाँति वक्ोक्ति, 
का सी एक और पक्ष है--“स्वाभाविक सौंदय', यह अवधेय तथ्य है कि भामदह की वकोक्ति 
परवर्ती युग में प्रचलित एक विशिष्ट ( शब्द या अथे का ) अलद्वार न होकर अत्यन्त प्रभाव- 
शालिनी एवं विशाल आयाम वालो है३३। मामद ने स्पष्टत उसे काव्य का मान्य सौन्दर्य 
अथवा “भट्ठीमणिति' रूप में स्वोकार किया है। इस दशा में बह समस्त कात्यालझ्ारप्रकारों 
को जननो है । 

काव्यविसाजन के प्रसंग में मामह के समध्त एक समस्या थी। वह यह कि “अनिबद्ध या 
मुस्तक' काव्य का समगंबन्धों के भनुपात में क्‍या स्थान है। इस प्रधन का उत्तर आया 
प्रथम परिच्छेद की तीसवों कारिका में प्रस्तुत करते हैं---- 


अनिबद्ध पुनर्गाधाइछोकमात्रा दि तत्पुनः । 
युक्त बक्रखमावोत्तया सबमेबेतदिष्यते ॥ 


भामह के इस प्रामाण्यालुसार सिद्ध है कि बक्रोक्ति तथा खमावोक्ति ह्वी काव्य को 'काव्यरूप' 
देती हैं। वक्रोक्ति का तात्पय जेसा कि ऊपर बताया जा चुका हैं 'उत्तिवचित््य' अथवा 





३९, सट्टनायकेनापि त एवं (१ ) शिक्षित्वाभिधाव्यापारप्रधानं काव्यमित्युक्तमू-- 
शब्द्प्राधान्यमा शभ्रित्य तत्न शास्त्र प्रथग्विदुः भर्थं तत्त्वेन युक्ते तु वद्न्त्याख्यानमेतयोः । 
ह्योग॒ णत्वेव्यापारप्राधान्ये काव्यगीभवेत्‌ ॥ 
३३१, आचाय दण्ड ने भी 'वक्रोक्ति' को इसी रूप में खीकार किया है--- 
इलेषः सर्वासु पुष्णाति प्रायो वक्रोतिषु ख्रियम्‌ । 
भिन्न द्िषा खमावोचियकोक्तिसचेति बाड़ मयम ॥ 
( काब्यादर्श २३६३ ) 


३३८ पिश्वमारती पत्रिका 


भ्वचनमज्ी' से है। तथा 'खमभावोक्ति! का तात्यये भी किसी वस्तु के सहजबणन से है। इसी 
ब्रकार प्रथमपरिच्छेद की चौंतीसर्वी कारिका में -- 


अपुश््थ मवक्ोक्ति प्रसन्नग॒जुकोमलम 
भिन्‍न॑ गेयमिवेदं तु केवर्ल श्रुतिपेशलम ॥ 


तथा छत्तीसवों कारिका में -- 


न नितान्लादिसात्रेण जायते चारुता गिराम । 
वकामिधेयशब्दो क्तिरिष्टावाचामलछ कृति ॥ 


आदि का उपन्यसन करके मामह स्पष्टत 'वक्रोक्ति' को वाचामलउकृति' के रूप में खीकार करते 
हैं । पश्चम अध्याय में उनका तंदेभिरह्न भष्यन्ते भूषणोपवनस्रज वाचां वक्राथ शब्दोबितरलद्बाराय- 
कल्पते”! आदि कथन भी इसी सेद्धान्तिक सत्य का साक्षी है। दहन समस्त उद्धरणों से यह तथ्य स्पष्ट 
हो जाता है कि 'बक्रोक्ति' का अन्य अलकारों से ठीक वही सम्बन्ध है जो छक्षणों का है। 
क्योंकि लप्तण 'त्रिविध अमिधा व्यापारमय' होने के कारण शब्दाथ की पारस्परिक 
विचित्रसंघटना ( शब्दालकार एवं अर्थालंकार ) उत्पन्न करते हैं, अत वास्तव में वे हो 
काव्यालझ्वारों के उत्पादक हैं। और यही कार्य (अभिनव के मतानुसार ) व्यापार प्रधान 
'वक्रोक्ति' मी करती है। वस्तुत 'बक्रोक्ति' पद्‌ अत्यन्त साकूत एवं सामिप्राय सा प्रतीत होता 
है। क्योंकि बक्र' पद का संकेत शब्दा्थ की विचित्र सघटना' , मज्जोमणिति ) से तथा 
दक्ति' पद्‌ का सकेत व्यापार-प्राधान्य' से ही है। अत अमिनवगुप्त का पूर्व व्याख्यान 
सबंधा तर्क संगत एवं उचित है। इस विषय में डा० प्रकाशचन्द्र छा्टिरो द्वारा स्थापित 
कुन्तक की वक्रोक्ति तथा लक्षण का ताद्प' भी ययासन्दर्भ आगे निरूषित किया जायेगा । 

लक्षण एवं वक्रोक्ति गंबंधो इस व्याख्यान से स्पष्ट हो जाता है कि दोनों में कोई भेद नहों। 
इसी कारण आचाये अमिनव कहते हैं--बन्धो गुम्फ मणिति वक्रोक्ति कविव्यापार' इति 
हि पर्यायात्‌ लक्षण तु अल्कारशन्यमपि न निरवंफम्‌ू--[ अमि० पृष्ठ ३२२ ] उनकी इस मान्यता 
के पश्चात्‌ यदि हम आचाये सामह को यद्द कारिका देखें--- 


'सैद्ा सर्वेव वक्रोक्तिरनयार्थों विभाव्यते 
यत्नोज्त्यां कविसि कार्यों कोइ्लंकारोइनयाविना' ? २।८५ 


( यहाँ सवघेय बात यह कि प्रस्तुत फारिका मासह ने ग्यारहतें अलंकार “अतिशयोक्ति! के 


संस्कृत-फाव्यशास्त्र में 'लक्षण” धर्च एवं उसका दशपक्षी सिद्धान्त ३३९ 


प्रसंग में कहा है, »त इसका 'परामश्षेश्र' निश्चित सा है | तो ल्ट्ष्णों के साथ पक्रोक्ति का 

सम्बन्ध खयं स्पष्ट हो जाता है। इस सम्बन्ध में डा० जी० टी*० देशपाण्डे द्वारा प्रस्तुत 
'छक्षण वक्रोक्ति तुलना” का उत्लेख भावश्यक है जो कि इस प्रकार है--'नादय के रक्षणों का 
कार्य है भर्थों" का विभावन' । वह काय काव्य में धक्रोक्ति ने करना आरम्म किया। वक्रोक्ति 
का यह विभावन कार्य सामह ने अनयार्थों विभाव्यते' इस प्रकार स्पष्ट रूप में बताया है। 
'छक्षणों से अलंकारों में वेचित्य सिद्ध होता है यद संट्टतौत का कहना है। 'कोघलंफारोधनया 
विना' यह भ,मह का कथन है। 'काव्यबन्धलद णयुक्त रहना चाहिए यह मरत मुनि का कथन 
है, भौर सामढ कहते हैं 'यत्नोध्स्यां कविभि' कार्य/। सार्रेश लक्षणों का स्वरुप, प्रयोजन 
एवं परिणाम इन सब का संक्षेप उल्लेख भामद ने अपने बक्रोक्ति के विषय में छिल्ी प्रसिद्ध कारिका 
में किया है--सैघा सर्वब वक्रोक्ति 'आदि' | मारतीय साहित्यशास्त्र १० ५१ )। 

इस प्रकार आचाय भरत के लक्षण विषयक मत छक्षणों की उपयोगिता तथा संख्या पर 
मी अपेक्षित प्रकाश डाला जा चुका । किन्तु एक समग्या यह उठ सकती है कि भरत के 
पूरे इन लक्षणों की क्या परिस्थिति थी ? इस विषय में शोधकर्ता की स्पष्ट धारणा है कि 
अभिनवगुप् द्वारा व्याख्यात छक्षणों की दशपक्षी द्वी उनकी पू्वावसथा है! यद्यपि, डा० 
देशपाण्डे जी ने बहुत प्रयत्नपूर्वक निरुक्त एवं मीमांसा ग्रस्थों के आधार पर छक्षणों की प्राचीनतम 
स्थिति सिद्ध करने एवं दिखाने को चेष्ठा की है किन्तु उसमें यथेप्ट मौलिकता नहीं है।३४ 
क्योंकि वह व्याख्यान अमिनव प्रोक्त 'दशपक्षी' का ही एक पश्विशेष है, अत उसी को ही 
विशेष रूप से लक्षणों की पूर्व स्थिति र्वीकार करना कत्पना गौरघमात्र है। यदि हम “मीमांसा 
तथा निरुक्त' शाघ्त्र की ( भरत की अपेश्ञा ) प्राचीनता के ही आधार पर डा० देहापाण्डे जी के 
व्याख्यान को उचित मानना चाहें तो इस विषय में यह प्रस्ताव प्रध्तुत करना ही अधिक संगत 
है कि 'दशपप्ती! के छठे! तथा सातवे' घिकत्पों को ही मिछा कर क्यों न छक्षणों का 
प्राचीनतम स्वरूप माना जाय। क्योंकि प्रबन्ध का धर्म! अथवा कषि का अभिप्रायविशेष 
होने के कारण उनकी व्याप्ति ऋग्वेद के मन्त्रों तक होगी! वस्तुत' सत्य है कि आचाये 


३४, इस उद्गार से हमारा भाक्रोश विद्वाद लेखक के प्रति बिलकुछ नहीं हैं क्योंकि 
अभिप्रायों का स्वरूप निरिचित करने के लिए विद्वान आलोचक ने जो शोध की है, वह भवत्त्य ही 
इलाघ्य एवं स्तुत्य है। हम एससे पूणत सहमत हैं। यहाँ प्रशने यह है कि दष्टापक्षों में से 
एक विशेष पक्ष ( मीमासा संबंधी ) को ही क्यों, पूवतत्त्व स्वीकार किया जाय जब कि “काव्य- 
परम्परा” यास्क के प्रमाणानुसार वेदों में ही प्रारम्म हो चुकी थी। देशपाण्डे जी स्वय॑ इस 
तथ्य को स्वीकार करते हैं ( द्र० युगवाणी-मराठी-जनवरी १९५१ ई० )। 


३४० विश्वभारती पश्रिकां 


अभिनव ने छक्षणों के विषय में प्रचलित दश्श मतों का संप्रहमात्र किया है। हस संध्रह कार्य में 
उनकी यह दृष्टि बसी नहीं रही कि इनमें से कौन मत भरत से पहले का है और कौन बाद का ? 
सम्भव है वे सब के सब मरत के बाद के हो. सम्मव है कि लक्षणों के मद्दिमामय सिद्धान्त 
की सृष्टि सवंप्रथम आचार्य मरत ने ही की हो। किन्तु हाँ, इतना तो सुदृढ़ सत्य है कि 
'दक्षपक्षी” आचार्य अभिनव को पूर्ववर्लिनो है और इनके व्याख्याता भी मरत तथा अभिनव के 
मध्यवर्ती आाचायेगण हैं । 

“दह्पक्षी” लक्षणों के विषय में प्रचलित दूश रिद्धान्तों का संकलन है जिसे सर्वप्रथम 
आचाये अभिनव ने प्रस्तुत एवं व्याख्यात क्रिया। किन्तु नाठयशास्‍्त्र के विसिन्न संस्करणों 
में उनके प्रतिपादन का क्रम पूणत उछट पलट गया है। इसी कारण डा० राघवन्‌ जिन्होंने 
मद्रास पुस्तकालय में उपलब्ध एक पाण्डुलिपि-विशेष के आधार पर लक्षणों का अध्ययन किया 
था, उनका अनुक्रम अंशत मिन्न स्वीकार करते हैं । 

प्रौ० भट्टाचार्य ने पू्णछप से 'बडोदा संस्करण” में स्थित अभिनवमारती के कमानुसार 
लक्षणों का क्रम स्वीकार किया है और यद्दी क्रम उचित एवं अमोष्ट भी है । अत तुलनात्मक 
रूप से विचार करने पर हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि-- 

[क] ( बड़ोदा संस्करणानुसार ) प्रथम-द्वितीय तथा दशम पक्ष डा० राघवन्‌ ने उसी 

रूप में स्वीकार किया है । 

ख] इसी प्रकार ( ब० सं० स्थित ) चतुथ-षष्ट-सप्तम-अष्टम एवं नवम पक्ष क्रमश डा० 

राघवन्‌ के तृतीय-चतुर्थ-पश्चम षष्ठ एवं सप्म पक्ष हैं । 

[ग| (ब० सं० स्थित ) तृतीय एवं पश्चम पक्ष का डा० राधवन्‌ की 'दशपक्षो' में कोई 
उल्लेख नहों ( केवल पश्चम पक्ष को एक पक्ति डा० राधवन्‌ के चतुर्थ पक्ष में है )। 

(घ] डा" राघवन्‌ के अष्टम एवं नवम पक्ष, बड़ोदा संस्करण स्थित नम पक्ष के ही 
अंग हैं, उनसे पृथक कर लिये गये हैँ । 

अब इसी “विवेकबुद्धि' के साथ प्रस्तुत द्शपक्षी पर कुछ प्रकाश ढाला जा रहा है। 


( अगले अक्ष में समाप्य ) 


प्रसन्‍न साहिस्य रत्नाकर : सुभाषित काव्य एक पर्यवेक्षण 
श्रीमक्षारायण द्विवेदी 


संस्कृत साहित्य में सुमाषित संग्रह की एक विस्तृत परम्परा उपक्ृब्ध होतो है। इनमें संस्कृत 
के विभिन्‍न कवियों की नीति, भक्ति, >/ंगार तथा अन्य व्यावहारिक विषयों से सम्बद्ध रचनायें 
उपलब्ध होती हैं। इन रचनाओं का बेशिष्ट य फतिपय दृष्टियों से उल्लेखनीय है। सामान्य- 
तया कबियों महाकबियों की रचनाओं की समग्रता में इनका महत्व गौण समझा जाता है 
किन्तु कुछ संदर्भी में इनका अन्यतम महत्व है। संप्रहों में एक ही चिषय से सम्बद्ध विभिन्‍न 
कवियों की रचनाओं का सुन्दर संकलन एक ही स्थान पर उपलब्ध हो जाता है। इन संग्रहों 
से कतिपय ऐसे कवियों का अभिज्ञान होता है जिससे साहित्यिक जगत्‌ अपरिचित रहता है । 
पाणिनि, वल्छालसेन, लक्ष्मण सेन आदि कतिपय नाम ऐसे परिचित प्राप्त हैं लिन पर साहित्यिक 
जगत्‌ को गये है फिर भी उनको काव्यात्मक रचनाओं का रसाखादन कराने का श्लेय तो हन 
संग्रहों को ही है। इन संग्रहों को रचनाएँ परवर्ती कवियों के लिए सदर्भ प्रस्तुत करती हैं। 
साथ द इनमें प्रतिपादित विषय-वस्तु इतनो व्यापक एबं सनोरम होती है कि उनसे आकलन 
की भपेश्ञा खामाविक है। जन साधारण की सुख दुखात्मक अभिव्यक्तियाँ, नारी सोन्दय को 
भावाकुछ अमिव्यंजना, धनिक बग का कोर्तिगान) तथा देनिक जीवन की उपयोगी वस्तुओं 
यथा नदो, परत वृक्ष, पुष्प का आख्यान इन संग्रह काव्यों में भरपूर उपलब्ध होता हैं। 
दाशनिक मतवादों का उपग्रंदण न करते हुए भी भक्ति भावना से जन हृदय को भाप्यायित 
करने को इनमें भपूव शक्ति द्वोती है । 

संस्कृत साहित्य में सुमाषित संग्रहों की एक विस्तृत सूची उपलब्ध होती है। जेन 
अमितगति कृत सुमाषितरत्वसदोहर ( ९९% ) बोद्धफबि कृत कविवधनसमुचय ३, 
विद्याकर कृत सुमाषित रत्नकोषढ ( ११-१२ वि० २० ) श्रीधर दास कृत सदुत्तिकर्णामत५ 


१, सदुक्तिकर्णामत--सम्पादक डा[० सुरेशचन्द्र बनर्जी-भूमिका , श्रका>" फर्मा के० 
एल० मुखोपाध्याय, कलकत्ता---१%६५ | 

२, विद्याकर सहखकम्‌--डा० उमेश मिश्र, इलाहाबाद, भूमिका भाग । 

३, फविवचनसमुचय --डा० एफ० डवल्यू० टामस, विब्लियोथ का सिरीज्ञ । 

४, सुसाषितरत्नकोष--डा” कोशाम्बी--गोखले--ह ० ओ० सि० डरे । 
५ 


सदुक्तिकर्णामृत--संपादक-- डा० सुरेशचन्द्र बनर्जी, फर्मां के० एलछ० मुल्नोपाध्याय, 
कलकत्ता | 


है 
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( १२०५ ईं० ), जलहण ढृत सूक्तिमुकावली६ ( १२५६ ई० ), शा्घर कृत शारूघर 
पद्धति७ ( १३६३ ), बलमदेव इृत सुभापितावली८ (१४६० ६० ) एवं श्रीवर कृत सुमाषिताबली९ 
(१४७७ ) आदि प्रमुख संग्रह संस्वृत साहित्य में उपलब्ध हैं। इसके अतिरिक्त परषर्ती 
साहित्य में भी सुमाषितों की एक विस्ट्त परम्परा मिलती है। इरिदास क्षृत प्रस्तावरत्नाकर 
( १७ बीं> श० ), हरि कवि कृत सुमाषितद्वाराक्‍ली (१७ वीं श० ), सुन्दरकबि कृत सूक्ति 
सुन्दर (१७ थों क्षा० » श्रीकृष्ण कृत कवीन्द्रचन्द्रोदय (१७ वीं श० ) दरिहदर छत 
सुमाषितावली ( १८ बी शताब्दी ) ब्रजनाथ इत पद्म तरणिणी । १८ वीं शमाब्दो), पृवंचन्द्र 
कवि क्त उद्धट सागर ( १९ वीं श० ), काशीनाथ कृत सुमाषित भाण्डागारस ( १९ वीं श७ ) 
आदि सप्रहकाव्य की महत्वपूर्ण रचनाये हैं। महामहोपाध्याय डा० उमेश मिश्र ने 'विद्याकर 
सहस्तकम' की भूमिका में वेनी दत्त कृत पद्यवेनी (१७ वी श० ) दरिभास्कर कृत पयामृत 
तरंगिणी, रूपगोस्ामों कृत पद्मावती (१६ बी श० ) घासीराम कृत रसचन्द्र, भट्टमास्कर 
कृत रस प्रदीप, शुक्र भदेद कृत रस विलास, सट्टयोविन्द कृत सारसंग्रहसुधाणंब, भोजकृत 
सुमाषित प्रबन्ध एवं चतुभु ज कृत रसकव्पद्रम ( १६८५९ ई० ) नामक ग्रन्थों की सूचना प्रदान की 
है१० । यह निरिचत प्राय है कि संग्रह कार्व्यों के आकलन को दृष्टि से यद्द सूची परिपु्ण नहीं। 
शोध भाण्डारागारों में अब भी अनेक सुभाषित संग्रह काव्य पढ़े हए हैं जिनके प्रकाशन एवं 
भध्ययन की अपेक्षा है । 

प्रसन्‍न साहित्य रत्नाकर सम्कृत का एक महत्वपूण सुमाषित सम्नह है जो अब तक अप्रकाशित 
है। इस संग्रह का निर्माता कवि अपने को पाणिनीय व्याकरण एव साहित्य में निष्णात 
घोषित करता है। ग्रन्थारम्म में नन्दन ने स्वत्त अपने विषय में प्रशसामक उलेख किये हैं । 
कवि धर्मपरायण ब्राह्मण है जिसने अपने संग्रह का प्रारम्म शिक्रज्या से क्या है। कवि 
द्वारा १००० छन्दों के सञ्रह का उत्लेख हुआ है। सम्मह् से छ उहास हैं एव॑ लगभग २०० 
कवियों की रचनाये सप्रहीत है। स्मापति के 3 लेख के आधार पर महामद्गापाध्याय डा० 
उमेश मिश्र ने इसके सप्रहकाल का अनुमान करते हुए लिखा हैं कि यह ११वीं शी के पूव की 


६, सुक्तिमुक्तावली - जल्दण--गा० ओ० सि० बड़ौदा । 
७ शाछघर पद्धति--पीटसन, बम्बड़े । 
८, सुभाषितावली वढ़ुमदेव--पीटसन, बाम्बे सस्कृत सिरीज । 
९. विद्याकर सहस्लकम--डा० उमेशमिश्र ( भूमिका भाग ) 
१०, विद्याकर सहक्षकम्‌--संपादक--डा० उमेश मिश्र प्रयाग विश्वविद्यालय, संस्कृत 
सिरीक्ष पृ० २-३ खंढ २ । 
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रचना नहीं है। इसका संग्रह नेपाल राज पुस्तकालय में हुआ है११। मूल प्रति की एक 
प्रतिलिपि महामद्ोपाध्याय डा० उमेश मिश्र के व्यक्तिगत संग्रह में टपलच्घ है जिसका सम्प्रति 
यहां उपयोग किया गया है । 
सुमाषित रत्नकोष के संपदक डा० डढी० डी० कोशाम्बी एवं डा० बी० बो० गोखले ने 
भूमिका भाग में पाठालोचन की सामग्री के संदर्भ में प्रसन्‍न साहित्य र॒त्नाकर का उत्लेख किया 
है। दरप्रसाद शास्त्री द्वारा सपादित नेपाल में उपलब्ध दृस्तलिखित प्रन्थों की सूची में इस 
रचना का उल्लेख करते हुए कहा गया है कि इस कृति का सकछन कविबचन समुचय की अनुकृति 
में हुआ है जो बौद्ध परम्परा की रचना है जब कि प्रस्तुत कृति द्िन्दू परम्परा की है १२ 
ग्रन्थकार ने इस कृति में सहस्त ्छोकों को रचना का उल्लेख किया है--सहस्सख' इलोकानाम्‌ 
व्यर्चयद इद्मनन्दन कविद्द !” किन्तु इस रचना में १८२८ छन्द उपलब्ध द्वोते हैं भौर रृति 
पूर्ण न द्ोकर खंडित है । इस संदर्भ में डा० कोशाम्बी का अभिमत है कि प्रन्थ की पुष्पिका 
के अमाव में यद् कहना कठिन है कि इन अधिक इलोकों का सग्रद खत नन्‍्दन कवि ने किया 
है अथवा उनके किसी उत्तराधिकारी ने१३ । डा० कोशाम्बी ने प्रसन्‍न साहित्य रत्नाकर 
के रचनाकार पर मो विचार व्यक्त किया है। उनके अनुसार यह सम्मव हो सकता है कि 
प्रसन्‍न साहित्य रत्नाकर का कोई पूर्ण सस्करण रहा द्वो किन्तु प्रस्तुत उपलब्ध प्रति श्रीधर दास 
कृत सदुक्ति कर्णामत के अनतर की प्रतीत द्ोतो है , क्‍योंकि इसमें छोलिम्ब एवं चंडीदास 
( सम्मत्त काव्य प्रकाश टोका के रचयिता ) का उल्लेख है! प्रसन्न साहित्य रत्नाकर में 
उल्निखित कपिलेश्वर गजपति, गजपति, त्रिविक्रम गजर्पात, पुए्षोत्तम गजपति नामों को उन्होंने 
उड़ीसा के गजपति बश से सम्बद्ध बतलाया है । इसमें कपिलेश्वर गजपति इस वंशावलो के 
स्थापकों में हैं ओर पुरुषोत्तम उनके पुत्र हैं, अन्य दो नाम शासहझों को वशावलों में उपलब्ध 
नहीं दोते। पुरुषोत्तम गजपति का पुत्र, प्रतापर्ध गजपति १४९७ ६० में सिद्दासनार्ठ हुआ 
था। संप्रदकर्ता ने इसके पूर्व पुष्षों को प्रशंसा की है, अत' इस आधार पर इसका रचना काछ 
१८वीं शताब्दो का अन्त खोकार किया जा सकता है१४ । किन्तु श्रतापद्ध गजपति के विषय 
११, विद्याकर सदस्तकमू--संपादक डा० उमेश मिश्र, प्रयाग विश्वविद्यालय, संस्कृत 
सिरीक्ष, ५ १। 
१२, सुमाषित रत्नकोष--हावर्ड ओरियण्टल सिरीक्ष, खंड ४२, भूमिका भाग । 
१३, बही, भूमिका भाग । 
१४, सुसाधित रत्नकोष--हा० ओ० सि० खंड ४२, भूमिका आय । 


रेड विभ्वमारतों पत्रिका 


में ढा० फोशाम्बी ने लिखा है कि वह विजयनगर तथा बंगाछ के मुस्लिम प्रशासकों से पराणित 
हुआ इसलिए उत्तर पूथ के सुमाषित संग्रहकों से प्रशसित द्ोने योग्य नहीं रह्दा जेसे उसके पिता 
एवं पित्तामह जोवंग शासक तथा कवि होने के नाते प्रशसित हुए थे। छा» कोशाम्बी का 
यह मत पूर्णत स्वीकार योग्य नहीं प्रतीत होता। कतिपय कवियों द्वारा प्रतापद्ध के विरृद्‌ 
का जो बखान हुआ है उससे लगता है कि वह धनप्रभुता सम्पन्न अच्छा प्रशासक था। सम्मब 
है उसके पराजय का कारण क्रमश क्षीण होती हुई राज व्यवस्था रही हो डा० पी० एछ० 
वेद्य द्वारा सम्पादित 'रसिक रमण काव्य! में प्रतापर्ध के समकालीन प्रन्थकार ने उसकी प्रशंसा 
की है--राजा गजपति रूद्र प्रतापाख्यों विराजते । यत्र देवी रमानित्य' रमते स्वविभूतिमि' ॥१५ 

सुमाधित रत्नकोष के संपादक डा० कोशाम्बी एव डा० गोखले को प्रसन्न साहित्य रत्नाकर 
की बह प्रति जो मदहामहोपाध्याय डा० मिश्र के संरक्षण में है, उपलब्ध द्वो पाई थी। डा० मिश्र 
की यह प्रति अर्थाचीन है, और नेपाल की मूल प्रति से श्रतिछिषि की गयी प्रतीत होती है। 
इसका प्रमाण यद्टी है कि नेपाल में सरक्षित प्रति के छप्त पत्रक प्रस्तुन प्रति में भी नहीं है। 
२०४ पत्रकों के इस हस्तलिखित प्रन्थ में 3२, १५०, १७६, १७७ तथा १७९ पत्रक लुप्त हैं। 
डा० कोशाग्बा ने सुमाषित रत्कोष के पाठालोचन सम्बन्धी साधनों के प्रसड़ में इसी प्रति का 
परिचय प्रदान किया है और विद्याकर कृत सुमाषित रत्नकोष एवं श्रीधर कृत सदुक्तिकर्णार्त 
से उसके तुलनात्मक अध्ययन की अपेक्षा व्यक्त की है। 

प्रसन्‍न साहित्य रत्नाकर नामक इस सुमाषित संग्रह का अमी तक प्रकाशन नहीं हुआ है। 
नेपाल द्रबार में सुरक्षित इसकी प्रति का प्राप्त करना दुष्कर सा है। डा» उमेश मिश्र से प्राप्त 
हस्तलिखित प्रति का यदि सुमाषित रतनकोष एवं सदुक्ति कर्णाम्त से तुल्नात्मक अध्ययन किया 
जाय तो वम्ठुत प्रामाणिक पाठ की उपलब्धि में सहायता मिल सकतो है। प्रयागस्थ सर 
गगानाथ मा शोध संस्थान के निदेशक मद्दामहोपाध्याय डा० मिश्र से उपठब्ध इस्तलिखित प्रति 
के आधार पर पस्तुत लेखक प्रसन्‍न साहित्य रत्नाकर के सम्पादन तथा प्रकाशन में गतिशीक्ष है। 
सम्प्रति प्रसन्न साहित्य रत्नाकर की सामग्री का एक पर्यवेश्षण शोध क्षेत्र के महत्व की दृष्टि से 
यहां प्रस्तुत किया जा रहा है ।१६ 

प्रन्थारम्म में नन्‍्दन ने हस चराचर विश्व के नियन्ता ज्ञानात्मन को नमस्कार किया है। 
इस नमरकारात्मक मंगलाचरण के अनन्तर कवि ने घोर जमों द्वारा सूक्ति की अथंवत्ता ग्रहण की 


१५, भारतीय विद्या ( अंग्रेज़ी ) भाग १७ खंड १ २, बम्बश पृ० १-२ । 
१६, प्रसन्न साहित्य रत्नाकर की हस्तछिखित प्रति के लिए छेखक डा० मिश्र का उपहय है। 
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भौर संकेत कर एतद्वारा राजाओं के हृदय को ज्रसन्‍नता प्राप्ति को भी उल्िखित किया है। 
कवि पाणिनि व्याकरण एप साहित्य विद्याविद है मतः सुमति लोगों के सानन्द अवलोकन हैतु 
समुचय प्रध्तुन करता है। 


तद्रैयाकरणस्य पाणिनि मते. साहित्य विद्याविद्य, । 
भ्रीनन्द्स्य समुत्नय सुमतय सानन्द्मालोक्यताम्‌ । 


अर्थ, अलकार युक्त, रसरिक्त, कवियों के कीत्यंथ विद्वानों के पठन पाठन के लिए कवि ने 
यह संग्रह प्रस्तुत किया है । कवि ने हलाघ्य ढग से अपनी काव्य प्रतिभा का उल्लेख किया है। 
उसके अनुसार जो मेह को मानमनिका से तोल सकता है, समुद्र को पात्र में नाप सकता है, 
गंगा के बाऊका कणों को गिन सकता है, आकाश के तारागणों एवं वृक्ष के पत्तों करी गणना 
कर सकता टै--केवल बही नन्‍्दन कवि के गुणों के आख्यान में समर्थ द्वो सकता है |-- 
ये मेरु तुछयन्लि मानमत्रिका पिन्ड पयोवारिधे कुर्म ये कलयन्तियेश्वसिकता संख्याति गंगाभुषः । 
फाहो ये कलयन्ति ग्रहगणान्‌ पत्राणि पृथ्वीरुहां ते श्री नन्‍्दन पण्डितस्‍्य मणित्व॑क्तु' समर्थाः 
गुणान १७ 

इस प्रस्तावना के अनन्तर कवि ने शिवत्रज्या का संग्रह किया है। इसके अतिरिक्त प्रथम 
उद्चास में रुग्रहकर्ता ने दुर्गा, कुमार, गणेश, हरि वज्या का सग्नह किया है। यहीं पर नाना 
अवतारों से सम्बन्धित रचनाओं को भी संगृहीस किया गया है। दूसरे उल्लास में छक्ष्मी, 
सरस्वती, गरुड , शेष, हरिहर एवं आदित्य ब्रज्या का सग्रह है। तीसरे उछास में चंद्र, गंगा, 
यमुना, नदी, समुद्र, अन्यायदेश, यश एवं मदन ब्रज्या का संकलन है। चतुथ उल्ास में 
वसन्‍्त, ग्रीष्म, प्राश्रड, शरद, हेमनत, शिशिर, वय सन्धि, युवति, अनुराग, लीलाताण्डब, 
सामान्य शज्वार, दूतोबचन एवं संयोग त्रज्या का आकलन है। पंचम-उल्छास में निधुन 
विरदहिणी, अष्टनायिका, सानिनी, असती एवं विरहि व्रज्या की चर्चा की गयी है। छठे 
उल्लास में दीन, मीन, पनस, दाडिस, ताल, तिन्तिणी, लेम्बु, तुणलसी, भाम्र, बट, 
कदग्वलरु, पक्षो, अर्थान्तर न्यास अ्ज्या का समाकछन हुआ है। अर्थान्तर न्यास ब्रज्या के 
पश्चात्‌ से ही काव्य की उपलब्ध यह हस्तलिखित प्रति खंडित है । 

सुमाषित रतन कोष एवं सदुक्ति कर्णासत में श्री नन्दून कवि को रचना का संग्रह हुआ है। 
हा० कोशाम्बी ने सुमाषित रत्नफोष में उसके प्रामाणिक पाठ की सद्ग्धावस्था की चर्चा करते 


१७, प्रसध्ष साहित्य रत्नाकर ( हस्तलिखित प्रति ) पतश्रक १-९। 





३४६ विभ्वभारतो पश्षचिफा 


हुए १०२७ सख्यक इलोक का रचयिता श्री नन्दन कवि को माना है। हस रचना में माव 
भगिमा का आश्रय अहण करते हुए समुद्र का वर्णन किया गया है जिसमें उल्लिखित है कि 
यद्यपि यद्द समुद्र जल एव रत्न राशि का निवास स्थान होने के कारण रत्नाकर कहलाता है, 
तुष्णा बुमाने वाला व्यापक जलवाछा है, किन्तु कोन जानता है कि पइले अगस्त्य मुनि ने अपने 
अंजुलि में भरकर क्षण मर में इसका पान कर लिया था । 


अय॑ बारामेको निलय इति रत्नाकर इति श्रितो5स्मामिस्तुष्णा तरलित मनोमिजेलनिधि । 
क एवं जानीते निजकर पुटी कोटर गते क्षणादेत ताम्पत्तिमियकरमाप्पास्यति मुनि ॥१८ 


प्रसक्ष साहित्य रत्नाकर में सी नन्दन कवि की स्वत्य रचनायें ही संग्रहीत हैं जब कि वे 
स्वत इस ग्रन्थ के संग्रहकर्ता हैं। प्रस्तावना सह्ठित कुछ सात हो छन्द नन्दन के यहां मो उपलब्ध 
हैं। उपयुक्त छन्द के सदृश हो प्रसन्न साहित्य रत्नाकर के एक इलोक में कवि नन्दन ने 
चन्द्रमा का मनोरम वर्णन किया है। उसके कथानुसार कलका व्यक्ति दूसरे को मी समानधर्मा 
बनाना चाहता है। निशाकर अमलिन नलिनी दल को भ्रमर वास से कलकित करता है| 
चन्द्रमा सकलक है तारागण नि क्‍लंक हैं फिर इनका पति चन्द्रमा भगवान्‌ इर के चड़े में निवास 
करता है-- 


मपरात्मसम क्रियतामिति व्यवसिता भवन्ति कलकिन ।! 
भमलिनेनलिने प्यलि मडछ निशिनिवेशयतिस्मनिशाकर ॥ 
कलंकयस्तु निशानाथों निष्कलकाश्व तारका । 

तथाप्येष पति स्तेषां चडा रत्न हरस्य च ॥१९ 


प्रसन्न साहित्य रत्नाकर के सम्राइक कवि नन्‍्दन पड़ित द्वारा संगह्दीत रचनाओं के स्वतम्त्र 
एवं समग्र अनुशीलन को भपेक्षा है। उनके सम्रह में समाविष्ट विषयवस्तु की विविधता का 
विस्लेषण सांस्कृतिक दृष्टि से उपयोगी सिद्ध हो सकता है। नाना विषयों से सम्बद्ध कवि 
द्वारा अपनीत इन उदाहरण काव्यों के सामाजिक अनुशीलन की भपेक्षा है। सुभाषितों की 
श्रंखछा में उसकी भावभूमि का सम्यक अनुशीलन भी इन उदाहरण काव्यों के माध्यम से 
प्रस्तुत किया जा सकता है । 


१८, सुमाषित रलकोष --हा० ओ० सि० छन्द स॑० १०२५। 
१९, प्रसक्ष साहित्य र्नाकर ( इस्तलिखित ) । 


बानी में मानी' के कवि “निराला! 


पाण्डेय शशिमूषण 'शीतांशु' 


यदि यद्द फद्दा जाएं कि सम्पूर्ण भाधुनिक हिन्दी काव्य में अथंबत्ता की तुला पर “निराश 
भकेले सबसे मारी पड़ते हैं तो कोई आइचर्य नहीं होना चाहिए , क्योंकि 'निराला-काव्य की 
सबसे बड़ी शक्ति ही है अथवत्ता । यह विशेषता उनके समकालीन अन्य सभी कवियों से उन्हें 
अन्यतम तथा मद्त्तम सिद्ध करने का विभेदक तत्व भी है। निराला “बानी में सानी'१ 
का कवि है । 

प्रियसन ने अर्थ की दिशा में कविता में जिस 'भोवरटोन' की बात कही है, एंबरकाम्बी ने 
जिस अतिरिक्त अथ का माषिक विद्युत्‌ सचार अपेक्षित माना है, कीटसरे ने जिस 'फाइन 
एक्सेस को स्त्रीकार किया है” और बिमसेट तथा त्रूक्‍्स ने जो महान्‌ कविताओं में अर्थ को 
सम्पूर्णता के समृद्ध होने और उसके कई स्तरों पर उद्घाटनीय होने को चर्चा की है उन सबके 
दर्शन “निराला' को कविताओं में प्राय ह्ोत हैं। कविता की इस अथंवत्ता से परिचित 
होने के लिए पाठक को भी प्रवुद्ध होने की आवश्यकता पड़ती है, क्योंकि कविता करने के 
लिए जिस प्रकार सहज प्रतिमा की आवश्यकता है उसी प्रकार काव्य को अर्थ-भूमि पर पहुँचने 
के लिए पाठक अथवा आछोचक में भी ग्रदणशीला कल्पना की। वेसे सामान्य पाठक भी जब 
किसी कविता की आवृत्ति करता है तब उसे अर्थ को कुछ-न कुछ कॉँध अवश्य उजागर होने 
लगती है।यह अथ्वत्ता कवि को बहुत बड़ी साधना माँगती है। जिस कवि की शब्द- 
साधना जितनी विशाक और उद्चावच द्ोगी उसकी अथवत्ता भी उतनी ही समृद्ध होगी। 
बस्तुन कविता में अधथेवत्ता शब्द की सिद्धि हो जाने के बाद ही आती है। “निराला' जी को 
शब्द्‌ सिद्र थे। फ्लत अथ की विराटता मी उनकी सिद्धि बन गयी । उनका काव्य श्रप्ुद्धतः 
अभिधाश क्त का काव्य है लेकिन अमिधा के मुखमण्डल के चारों ओर व्यंजना का भग्नतिम 
प्रकाश विको् हो रहा है। उनकी कविताओं में अथ के बहुत सारे संकेत हैं, बहुत सारी 
भंगिमाएँ हैं, बहुत सारे स्तर हैं, बहुत सारी दिशाएं हैं। यही नहीं, अर्थ की सूक्षता और 
उच्चावचता भी उनकी कविताओं में भरी पड़ी है। एक बहुत बड़ो बात यह है कि उन्होंने अथ 


१, 'छोग ख्ोजते रहे बश्नो में मानो 
तुमने चुप ठानी [--प्रभाकर माचवे “निराछा' ( कल्पना, नवम्बर १९६१ )। 


२, कीट्स: अण्डरस्टेण्डिग पोएट्री प० ९५। 


शेडढ पिश्वमारतों पत्चिफा 


गौरव के लिए प्रतीक से अधिक व्यंजना का सहारा लिया है। जिन छोगों की पहुँच उनकी 
अथंवत्ता के अनन्बय छोक तक नहीं हुआ करती, जो उनकी साधना का रहस्य और क्षमता नहीं 
पहचानते, वे उनकी कविताओं के अथौ को कल्पना का चमत्कार, अनुमाद की खींच-तान 
और कृच्छूता की कीड़ा कहा करते हैं। लेकिन वे भूल जाते हैं कि साधारण शब्दों में नये 
अर्थो' का गह-प्रवेश कल्पना की सहायता से हो हुआ करता है। फिर “निराला' तो स्वय॑ 
शब्द्‌ और भथ के प्रति बढ़े सचेत थे। आचार्य शिवपूजन सहाय जी ने३ उन पर संस्मरण 
लिखते हुए बताया है कि कूणता की ग्थिति में आसन्‍्न रुत्यु की प्रतिच्छाया देखते हुए भी 
वे उन्हें अथ्थ गौरव के प्रति किस आन्तरिक हुलास से कालिदास के इलोकों फे अथों की बारीफियाँ 
सुकाने लगे थे । अत शब्द और अर्थ के ऐसे बिस्तृत और सूक्ष्मया सज्जित मनोलोक में 
निवास करनेवाले मह्ाकषि की कविताओं को मद्दतती विशेषता भर मूत्यगत उपलब्धि के रूप में 
अअथवत्ता को स्वीकार करना निस्सन्देह् उपयुक्त है । 
वनिराला' जी की कविताओं में अर्थवत्ता की तीन दिशाएँ हैं। पहली दिशा भर्थ कौ 
विविधता को है, दूसरी दिशा अर्थ की सृक्ष्मता की है तथा तीसरी दिशा अर्थ की उच्चावचता की 
है। अर्थ की विविधता के सी कई स्तर हैं। कहीं यह विविधता शब्दगत है तो कहीं 
पंक्तिगत , कहीं चरणगत है तो कहीं समष्टिगत । उनकी कविताओं में अर्थ विविधता के भिन्‍न- 
भिन्‍न आयामों के उदाहरण भरे पढ़े हैं । अब तक इस दृष्टि से उनको कविताओं पर विचार 
नहीं किया गया है। बड़ी बात यद्व है कि “निराला' की अथ-विविधता का चमत्कार मध्य- 
कालीन कवियों की तरह केवल स्लेबगत नहीं है, बल्कि वहाँ अथ के एक से अधिक हो जाने में 
ऐसी विच्छित्ति है, जिसको महसूस करते ही पाठक आह्ादित हो ज्ठाता है सचमुच कवि को 
जायतिक अर्थ से जितना अपरिचय रहा है, माषागत अथ से उतनी ही घनता से भरा हुआ 
परिचय उसे प्राप्त है। ऐसा लगता है कि 'निराला' भब्द्‌ को संस्कृति और अर्थ की प्रकृति 
के सच्चे ममझ थे । उनके द्वारा एकाधिक अर्थो' में प्रयुक्त शब्द कहीं आनुपातिक भेद को ध्यनित 
करता है, कहीं विभिन्न संवेदनाओं के आधार पर विविध अथ देता हुआ विभिन्न बिम्ब खड़ा 
कर देता है और कहीं वाक्य-योजना के चमत्कार से कथित शब्द के बिना भी गृह-विहीन 
मनीषी की तरह अथ-रूपी परमाथ की प्राप्ति करा देता है । 
“निराला' की शब्दगत अर्थवत्ता की विविध माँकियाँ उनकी “भिक्षुक' ४ “वह तोड़ती 
३, बह बगल में रखी 'अभिज्ञान शकुन्तल' की पोभी छेकर चुने हुए श्लोक सुनाने और 


अर्थ की बारीकी समभने छगे ।-- आचाय शिवपूजन सद्दाय - वेदिन मे छोय, पृ० ७६ । 
ड परिमल ( षष्टादत्ति १९५४ ई० ) पृष्ठ १३३-१३४ | 


नानी में मानो' के फषि “निराला' ३७९ 


पत्थर'५ 'सख्ति बसनन्‍्त आया'६ बर दे वीणाबादिनी बरदे'७ बाँधो न नाव हस ठाँव, बन्धु८” मारति, 
जय विजय करे* आदि कबिताओं में देखने को मिलती हैं । 
मिक्षुक की निम्नलिखित-- 

मुठ्ठी सर दाने को 

भख मिटाने को 

मुँ ह-फटी पुरानी कोली को फेलाता, 
पंक्तियों में दाना शब्द के कई अथ जाहिर होते हैं । “दाना! का पहला अर्थ 
मन्न का कच्चा कण है, जिससे पता चलता है कि बद मन्न के ऐसे दाने चाह रहा है, जिनको 
माद में राध कर छुघा की तुप्ति करेगा। 'दाना' का दूसरा अथ अन्नों की मिली-जुली रुक् 
और निम्नकोटि से हे, जिसका उपयोग प्राय' पशुओं के लिए होता है। भिक्षा में तो भाम 
तौर पर ऐसे ही दाने दिये जाते हैं। “दाना' का तीसरा अर्थ स्वत अर्थ मथवा घन है। 
इस समष्टि-अथ में दाने को सिर्फ एक मुट्ठी उसे चाहिए। अर्थात्‌ वह धन का स॑चय नहीं चाहता 
है, उससे भूख मर मिटाना चाहता है। इस अर्थ में सामाजिक अथ-व्यवस्था पर तीक्रतम 
व्यंग्य है। निराला ने इस दाना की वुढ़ाई अणिमा में मी दी है--- 

चूँकि यहाँ दाना है 

इसीलिए दीन है दीवाना है१०। 
बह तोड़ती पत्थर' में मजदूरिन को स्थिति स्पष्ट करते हुए निराला ने लिखा है-- 

नहीं छायादार पेड़ वह 

जिसके तले बेठी हुईं स्वीकार । 
यहाँ छायादार पेड़ में मी अथ के कई स्तर हैं। प्रथमतः छायादार पेड़ का भर्थ उस पेड़ 
के टूँठ या छायाह्दीन होने से है, जिसके नोचे बेठी वह पत्थर तोड़ रही है । यह 'छायादार 
पेह' का प्रकृति-परक अथ है। द्वितीयत छायादार पेड़ का व्यष्टि परक अर्थ उसके पुरुष 
या पति को छाँद् से है, जिसने अपनी छाया इस नारी पर से हटा ली है। फिर भी मजदूरिन 


भनामिका (चतुर्थ संस्करण जुलाई १९६३ ), प्ृष्ठ-.-८ १-८२ । 
गीतिका ( पंचम संस्करण वि० २०१८ ), पृष्ठ--५ 

गीतिका (पंचम संस्करण वि० २०१८ ), पृष्ठ--३। 
अचेना ( प्रथम संस्करण अगस्त १९७५० ), पृष्ठ--३७। 
गीतोका ( पंचम संस्करण वि० २०१८ ), पृष्ठ ७३। 

१०. भ्रणिमा ( प्रथम संस्करण अगस्त १६९४२ ) पृष्ठ १०३। 
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ने समाजत- प्राप्त पति के आश्रय का प्रित्याग नहों किया है। वह मजदूरी करके लजीविको- 
पाजन तो स्वयं कर लेती है, लेकिन इसी दम्स पर अपने थबिमुख पुरुष से अछग नहीं हो जाती | 
तृवीयत छायादार पेड़ से समषश्गित अथ्थ मो जवनित होता है। मजदूरिन जिस समाज 
में रह रही है उसकी छाया भी उसे प्राप्त नहीं है। ठसे घोर संघर्ष करके ही समाज में जीना 
पड़ रष्दा है। 'स्वोकार' शब्द में प्रकृति पुर्ष और समाज--तीरनों से उपेक्षित होकर भी तीनों 
के तले रहने का भाव है । वस्तुत छापादार पेड़ का यह एक प्रयोग “कह गिरिधर कवि राय 
छा मोटे की गद्िए' के स्थूल प्रयोग को अर्थ की यात्रा में कई कदम पीछे छोड़ देता है। 
निराछा में 'पैड' का पहछा अभथ वस्तुपरक दृष्टिगत और प्राकृतिक है दूसरा कालिदास के 
शब्द प्रयोग के आधार पर सांस्कृतिक है तथा तीसरा अनुभूतयुक्त और यथार्थ साम्राजिक है। 
'सरिस, वसन्त आया! निराछा का प्रसिद्ध ऋतु-गीत है-- 
“किसलय-वसना नव-वय-लतिका 
मिली मुद्ित उर प्रियतरु पतिका 
सधुपवन्द वन्दी, पिक-स्वर नम सरसाया ।” हे 
यहाँ “किसलय' का प्रयोग करें अर्थो' को भास्वर और उजागर करता है। प्रथमत छता 
कॉपल का वस्त्र पहने है यह अथ प्रकट दाता है। द्वितोयत स्पष्ट होता है कि छतिका 
नये वस्त्र पहने है! तुतीयत जानकारी होती है कि छतिका का वह परिधान चूनर की 
तरद्द छाल है। चतुर्थत॒ प्रतीति होती है कि रृतिका का चीर रेशमी वस्त्र की तरह चिकना 
और मुलायम है। एक 'किशलय' शब्द के प्रयोग से उसकी अवस्था, उसके वण, उसके संस्पर्श 
और ठसके चाक्षष प्रत्यक्ष के आधार पर चार-चार अर्थों' की निस्द्धति में अथ-विविधता की ही 
शक्त और स्मथ अथवत्ता है । 
आशीतिका' के 'वर दे वीणाबादिनि, पर दे' की निम्नलिखित पंक्तियो-- 
“काट जन्ध उर के बन्धन-स्तर 
बहा जननि, ज्योतिमेय निमर 
कलुष-भेद तम हर प्रकाश भर 
जगमग जग कर दे |”! 
में सी 'बन्धन स्तर' के कई अथे मुखर द्ोते हैं। 'बन्धन-स्तर' का एक अथथ ब्राह्मण, 
क्षत्रिय, वेस्य, झुद्र का जातिगत बन्धन है, दूसरा अर्थ अभिजात्य भौर सर्वह्वारा का बर्गंगत ब-धन 
है, जिसके अन्तर्गत पदन्‍-मद, शक्कि-सम्पन्नता तथा अहम्मन्यता की अनेकानेक पते हैं, तीसरा 
अथ धर्मगत बन्धन है, चौथा भथ विचार भथवा दक्ष का बन्धन है, पाँचना भर्थ छछ्त-प्रप॑च 
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का बन्धन है, छठा अर्थ सायान्मोदन्‍्अज्ञान का बन्‍्धन है, सातवाँ अथ भु-भाग क्षा बन्धन है, 
भाठवाँ अर्थ काछ का बन्धन है तथा नौवाँ अर्थ सम्यता का बन्धन है। इस प्रकार 'बन्धन- 
हतर' के बहुविध अथ स्पष्ट हैं। 
बॉछो न नाव इस ठाँव बन्धचु' का “बन्धु' शब्द ही त्रिविधाथ-संकेतक है। यह 

सम्बोधन केषट के प्रति है, नौका-विहवार पर निकले कवि-मित्रों के प्रति है और कवि की आत्मा 
अर्थात्‌ उसके 'स्व' के प्रति है। यदि नाव पर कवि और केवट दोनों हैं तो वह सम्बोधन 
केबट के प्रति है, यदि नौका पर कवि अपने मित्र-समुदाय के साथ है तो वह सम्बोधन मित्रों 
के प्रति है और यदि कबि नेया पर अकेला है तो यह सम्बोधन उसके "स्व! के प्रति है। 
इंसो गीत की बाद की पंक्तियाँ हैँ--- 

“यह घाट बद्दी जिस पर हँसकर, 

बढ कमी नहाती थी धँंसकर, 

आँखें रद्द जाती थीं फेसकर, 

कंपते थे दोनों पाँव बन्धु |” 
यहाँ 'हंसकर', 'फंसकर' भर “धंसकर' इन तीन सान्दये-संकेतक क्रियाओं से अकथित सीमा 
पर विचरने वाले अर्थो का भो उन्मेष किया गया है। 'हँसकर' से मुखमंडल और अधरोष्ट 
का सौन्दय, 'घंसकर' से प्रशस्त नितम्ब और उछु सौन्दय तथा “फंसकर' से पीन, उन्नत उरोज 
का सौन्दय संकेतित है। इस प्रकार इन शब्दों से एक ओर क्रिया परक अर्थ तथा दूसरी भर 
नायिका के अवयव-विशेष का कर्त्ता-परक अथ दोनों ही स्पष्ट दोते हैं। तीसरे अथ का 
विस्तार नायिका की प्रकृति को भी मूत्त कर देता है। “ईँसकर” से सुमुख-हँखमुख प्रकृति, 
घेंसकर' से जल-क्रोड़ा प्रिय प्रकृति तथा “फँंसकर' से उसकी निस्संकोच उन्मुक्त प्रकृति का अर्थ- 
घ्यनन होता है । 

गीतिका' के प्रसिद्ध राष्ट्रगीव "भारती, जय विजय करे के 'कनक शस्य कमल धरे' में 

भी 'कनक' “शत्त्य' और 'कमल' के प्रयोग से अर्थ विविधता को गरिमा-महिमा प्राप्त हुई है। 
'कनक' हास्य के विशेषण-रूप में 'सुनइलछा' अथ देता है। भारतमाता एक हाथ में सुनहषठी 
बाली ओर दूसरे हाथ में कमल-पुप्प धारण किये है। 'कनक' 'शस्य'ं और 'कमल' का 
दूसरा भग्न क्रमश खनिज, कृषि और निसर-सुषमा है। “कनक' खनिज के लिए, “दास्य' 
कृषि के लिए और 'कमल' निसग-सुषमा के लिए प्रयुक्त दि। तीसरे अथ में 'फनक' रूप का, 
“हास्य” रस का और 'कमल' गन्ध का अर्थ देता है। निराछा रूप, रस और गन्ध के कवि 
भी माने गये हैं । चौथे-अथ में 'कनक' से उज्ज्वहता के कारण सत्तय, 'डतत्य' से 
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अक्षमय होने के कारण तम और “कमल” से छाल होने के कारण रज का अवबोध स्पष्ट है । 
पाँचवें रूप में 'कनक' की अकाशमयता के कारण 'सत्यं” 'शस्य' क्री जीबन-क्षमता के कारण 
“दिव तथा "कमल! की 'चश्ुतृप्तता' के कारण 'सुन्दरम' के भी अथ-द्वार खुलते हैं । 

“लेह-निर्मर बह गया है'११ की “अब नहीं आती पुलिन पर प्रियतमा' पंक्ति में 'पुलिन' 
के स्पश्त' दो अर्थ हैं * नंदी का कगार और जिन्दगी का अन्तिम छोर । 

“निराला' की कविताओं में पतक्तिगत अथवत्ता भी गद्दरी है। पंक्तिगत अथंषत्ता शब्द- 
मात्र पर आधारित न होकर थाक्य में परस्पर शब्दों की सघटना पर निर्भर है।१२ बाँघों 
न नाव इस ठाँव, बन्धु' तथा “मिक्षुक में इसके उदाहरण देखे जा सकते हैं । 

बाँधो न नाव इस ठाँव, बन्धु'” की दूसरी पक्ति 'पूछेगा सारा याँव बन्धु' में अर्थ की चार 
भंगिमाएँ हैं। पहली अथ-भंगी कहती है कि सारा गाँव कवि से यहाँ पड़ाव ढालने का 
कारण पूछने आएगा '. अथ का दूसरा संकेत है कि ग्राम-बासी परस्पर इस प्र्ध॑ंग की चर्चा 
फरेंगे, एक-दूसरे से इसका रहस्य पूछेगे। प्रथम अथ-बोध में व्यंग्य करने या ताना मारने 
की व्यंजना है, पर द्वितीय में वचाव का भाव है। तीसरा अथ है कि सारे गाँव के प्रश्न 
करने से सम्ृति की वह सुरक्षित छवि बारम्बार कवि के नयन-सर में तेरने लगेगी । इस अर्थ 
में गाँव वालों के पूछने पर निगाहों में उमर आने वाली तसबीर पर दबाव है, जो अकथित 
होकर कथित है। चौथा अये छोकानुश्रुतिजन्य सामाजिक भीति से संबद्ध है, जिसके मूल में 
कवि को अपने और अपनी प्रेम-पात्रा के प्रकाशोज्ज्वल चरित्र का अन्यतम ध्यान है। 

“सिल्लुक' में एक पंक्ति है. पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक' इससे चार अथ घनित होते 
हैं। पहला अथ पेट पीठ एक होना” मुहात्रा पर आधारित है। इससे भिक्षुक की 
सर्वातिशायी कृ्मता, दुबछता और कायाहीनता का बोध कराया गया है। दूसरा अथ मुख्यत' 
सन्दर्भगत है जो उसकी बुभुक्षा प्रकट करता है। भूख के कारण द्वी उसका पेट पीठ से सठ 
गया है। अत ऐसी शारोरिक गति से उसकी तीत्रतम भूख जाहिर है। कविने पेट पीठ 
के एक होने को उक्ति द्वारा दूसरी ओर फूले पेट बालों की तसवोर की ओर भी इंगित कर दिया 
है। तीसरा अथ भारत में तप और साधना से शरीर को सुखाने वाले यतिवादी ऋषियों की 


परम्परा की याद दिलाता है। तप के कारण उनकी क्ृशकाया में पेट पीठ से एकरूप होकर 
अपना अस्तित्व खो देता था। वे ऋषि निश्वत्ति मार्गी थे, मिछ्तुक प्रश्नत्ति मार्गी हैं। उनके 


११, अिमा ( प्रथम संस्करण, १९४२ ) 
१२ द्रष्टव्य---जान ढेव--द्वाउ वी थिक, ० २३६ । 
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पैट-पीठ एक होने में गरिमा थी, पर इसकी तद्र पता में अनौचित्य और अभिशाप है। इस 
मानी में बेचारा सिक्षुक कभी पेट-पीठ की एकरूपता का साथक पात्र नहीं हों सकता। आज 
जब युग का प्रव्ृत्ति-निशत्तिपरक भेद द्वी छप्त हो गया है तब छगता है कि चचित सारतीय 
संस्कृति के छोप में भिछ्ुक ही मूल रूप को आत्मसात्‌ किये चछ रहा है। यहाँ “निराला 
का व्यंग्य बड़ा तीएण है। चौथा अथ प्रसिद्ध पैक्ति 'रहिमन कहत सुपेट सो क्‍यों न भयो दूं. 
पीठि! तक की यात्रा तय करता है। रहीम अकबर के द्रबारी कवि थे। उनकी हुए 
राजद्रबार तकद्वी सामित थी। अत किसी दीन-हीन-मलछिन के अनस्तित्व पेट को नहीं 
देख सकने के कारण दही वे 'सुपेट' का उक्त शब्दों में उपह्यास कर रद्द गये। वे अपनी पक्ति 
में सतही हैं। उनका अमिप्रेत कात्पनिक और चामत्कारिक है। रहीम जिस पेट से “तू 
पोठ क्यों नहों हुआ सवाल करते हैं “निराला” उसे प्रत्यक्ष पीठ बना कर देखते हैं । प्रस्तुत प्रजल्प 
का व्यंग्य इस ओर भी है। 

शब्द्गत और पंक्तिगत अथ-विविधता के साथ-साथ निराला जी को कविताओं में चरण- 
गत अर्थ-विविधघता भी है! इस दृष्टि से स्नेह-नि्कर बह गया है” की निम्न पंक्तियाँ 
विचारणीय हैं-- 


“आम की यह डाल जो सूखी दिखी 

कह रही है अब यहाँ पिक या शिखी 
नहीं भाते, पंक्ति में बह हूँ लिखी 

नहीं जिसका अथ, ज्वीबन दह गया है !” 


पूरे चरण से दो प्रकार के अथ निकलते हैं। पहला अथ है कि आम की सूखी दिखी 
ढाल कट्ट रही है कि अब मेरी शाखा पर न कोयल आती है, न मोरनी | में वह पंक्ति हूँ 
जो निरथक होती हुई भी छिख दी गयी है। मेरी जिन्दगी जलकर मिट चुकी है अथवा 
बहकर खतम हो चको है, निशेष दो चुकी है। इस प्रकार आम की डाल की जो व्यथा- 
कथा है बद्दी कवि-जीवन की भी है। दूसरा अथ है कि शिथिल-सखी भुजा कह रहो है कि 
अब म्दुसाषिणों था सुन्दरी नायिका यहाँ नहीं आया करती | निरथक पंक्ति की तरह, उफठे 
काठ जेसी में पुसत्रहीन भुजा हूँ। जीवन की शाक्ति निशेष हो चुकी है। पावस का 
रंगारंग भौर उसकी रसधार शुजर गयी है, षसन्‍्त की वासन्तिकता भी छट चुकी है 
और जीपन-प्रीष्म के प्रचंड उत्ताप से जछ गया है। इस प्रकार पूरा चरण ही 
दयाथ क है । 


३५४ विश्वभारतों पत्रिका 


समष्टियत अर्थ-विविधता१३ प्रकर्ष की सिद्धि है। यह अथवा को अपनी सम्पुणेता 
में पुष्ठ करती है । 'गीतिका' का 'हखी री यह डांछ, बसन वासन्ती लेगी१४ यीत समहिनत 
अर्थ-विधिक्ता का अन्यतम उदाहरण है--- 
*हखी री यह ढाल, बसन वासन्ती लेयो । 
देख खड़ी करती तप अपलक, 
हीरक-सी समीर-माछा जप, 
शेल सुता भपर्ण अशना, 
पत्लब-बसना बनेयी--- 
बसन वासन्ती छेगी । 
हार गले पहना फूलों का, 
ऋतुपति सकल सुकृत-कूलों का 
स्नेह, सरस भर-देगा उर-सर 
स्‍्मरहदर को करेगी ' 
बसन वासन्ती छेगी। 
मधु वत में रतवधू मधुरफल 
देगी जग को खाद-तोष-दछ 
गरछामृत दिव आशुतोष बल 
विश्व सकल नेगी, 
वसन वासन्ती छेगो।' 
इस गीत का पहला अथ प्राकृतिक है, दूसरा अर्थ पौराणिक तीसरा भथ राष्ट्रीय है 
भर चौथा अथ सामाजिक यह निराला के भालम्बन-चयन की विशेषता है, जिससे अनायास 
अनेकानेक अथों की व्यंजना होने छगती है।१५ 
प्राकृतिक अर्थ में पतमड़ में पेड़ की सुखी डाछ देखकर कवि कामना और विश्वास करता है कि 
शिक्षिरशीण होकर मिट जाएगा और वसंत जाएगा। पेड़ की रूखी ढाल पर किसलयों का बासन्ती 
बसन छदरा उठेगा । अपने सूखेपन में यह डाल अपलक तपस्या करती दीख पड़ती है । यह 
समीर-सुत्र में गुँथी हुईं हीरे जेसी भोस की बूँदों की माछा जप रही है। पथरीछी भूमि में 


१३, जी० एस० फ्रेजर. विज़न एण्ड रेटारिक इन वर्स, प्ृ० २४। 
१४, गीतिका ( पंचम संस्करण, बि० २०१८ ) पृष्ठ--१६ | 
१५, नन्ददुलारे वाजपेयी , कवि निराला ( प्रधम संस्करण, १९६५ ), प्ृष्ठ--१३९ 


बानी में मानो के कवि “निराला' डेप५ 


डत्पन्य होने के कारण यह शेल-सुता है भौर पत्र-विहोत होने के कारण अपर्ण-अधाना | 
भह शाज्षा निकट भविष्य में पतवों से लद जाएगी--पान्‍-पाट शौमा-क्री पट नहीं रही है।! 
वसनन्त आएगा और प्रशाखिका के दशाले में फलों का हार डाल जाएगा। बह इस डाछ के 
हशय-सर को क्या भरेगा, पुण्य के कूलों में अधग्थित साशा सरस हनेह ही न्योछावर कर देगा। 
तब स्मरण दिछ चुरा लानेबाले वसन्‍्तर को डाली कर लेगी। फिर शास्ता-रूपी वधू मधुमास 
के व्रत में लीन हो जाएगी तथा स्वाद और सन्‍्तोष के दलवाले मछुर फल ससार को देगी। 
इस श्रकार शीघ्र प्रसन्‍न होनेवाले शिव के बल से पतमड़ का सरल बसन्तास्त बन जाएगा। 
अ्रशाखा की ही तरह सारा रूखार शिव की कृपा का प्रार्थी है। ध्यातव्य है कि वसनन्‍्त काम 
की ऋतु है। पकड़ के बाद उसकी प्राप्ति के लिए झंकर की कृपा आवश्यक है । 
पौराणिक अध में 'रूखीडाल' तन्व॑ँगी, तपस्विनो पाबती है। उनके बासन्ती बसन डेने 
से शिव के संय उनके परिणय का भर बनन होता है, कामना भौर विज्ञास है कि अपलक् 
अनबरत, तपस्या करनेवाले, समीर-सूत्र में मुम्फिल तुषार-बिन्दु रूपी द्वीरी की माला जपनेवबाली 
पत्तों से प्राप्त मोजन भी त्याग देनेवाली हिमालय की पुत्री पावती इस दुस्सइ वियोग के बऱ्द 
अबइय मिलन-सुख प्राप्त करेंगी । ऋनुपतिरूपी मद्गादेव पुण्यसेचित सरस स्नेह से उनके हृदय 
सर को रसमय बना देंगे। उनके गले में पुष्पहार सुशोभित हो उठेगा भौर वे समर को जीत 
चुकनेवाले शकर का वरण करगी । यौन के ब्त में छीन पावती प्रसन्‍न भाव से संसार को 
स्वाद और सन्‍्तोष के दलवाले मोटे फल प्रदान करेंगी। शीघ्र मुदिल दोनेबाले तथा गरल को 
अमृत बना केनेबाले शकर के बल का सारा जगत करपाकाँज्ञी है। पावती का उनसे अषश्य 
मिलन होगा। 
राष्ट्रीय अर्थ में हख्तीडाछ' भारत माता है, जिसकी कान्ति वन्दिनी होने के कारण फीकी 
और मलिन हो गयी है। यह भारत-मात्र एक दिन अवश्य वासन्ती परिधान पहनेगी। 
स्‍्वातन्त्य प्रभु से इसका अवश्य मिलन होगा। यद्द अपलूक निरन्तर तपस्या कर रही है। 
सबिनय अवज्ञा आन्दोलन, सत्याग्रह भादि परतंत्र आइत में निरन्तर चलते रइनेवाले शान्तिपूर्ण 
आन्दोलन ही इसके तप हैं। यह आँसुओं के होरक दाने की कसी तथा परिस्थितियाँ के 
शेत्य समीर में शुँथी माछा का जाप करती रही है। भौगोलिक दृष्टि से भारत का प्रारम्भ 
हिमालय से दी होता है। अत भारत माता हिमवान्‌ की तनुजा है। यह अपण -अशना 
है। इस कथन में देश को स्वतश्र करने के लिए समय-समय पर किये जानेवाले भामरण अनशन 
की च्यनि है। ऐसी साधनामयी भारती एक दिन अवश्य मुक्त होगी। खातंत्य-ऋतुपति 
सुकृत्य-पुलिनों में सेचित श्नेद्ठ से इसका दृदय-सर आपूरित कर देगा। और खातंत्य श्रभु से 


३५६ पविश्वमारतो पत्रिका 


मिलन होते ही इसके गले में फूलों की मालाएँ खुल-खिल उठेंगो । भारतमाता स्मरहर-स्वात॑श्य 
का वरण करेगी, जिसके आने के बाद कहीं काम, धासना या विछासिता का युग नहीं रह 
जाएगा। स्वातन्व्य प्राप्ति फी खुशी में लीन भारती वधू की तरह भग-जग को खाद और 
सन्तोष के दलों से भरा हुआ मधुर फल प्रदान करेंगी। परत॑त्रता का गरल मिटेगा और 
खतंत्रता का अमत छा जाएगा। यह स्वातंत्र्य शिब-मंगलमय होगा। सारा संसार ही 
स्व॒तंत्रता-रूपी आशुतोष के बल का नेत्र चाहता है। 

सामाजिक अथ में विवाह के पहले तरुणी छगणन छगने के कारण रूखी डाल की तरह सूख 
गयी है। विभिन्‍न विधि-विधानों में पड़ी बह अपलक तपस्या कर रही है। वह माता-पिता 
भाई-बहन सबका साथ छूटने के सय से मरी है। फलत आँसू रूपी हीरे की बनो और साँसों 
के धागे में कसी माला का जाप कर रही है। नारी होने के कारण वह होल-सुता है, पत्थर 
फोड़ कर जन्मी हुईं है। उपवास करने के कारण वह अपण-अशना है। श्षौघ्र ही वह 
वेबाहिक छाल चूनर से लक-दक हो जाएगी। कऋतुपति की तरह ह्वी उसका पति उसके डाछ में 
फूर्छों की माला डढालेगा और स्नेह से उसके हृदय रूपी सर को रसमय करें देगा। छ्मर ही 
जिसको हर चुका है, ऐसे पति को अर्थात्‌ काम क्रीड़ा में निपुण पति को वह नायिका बरेगी। 
बध्‌ होने के बाद वह योवन के व्रत में लोन स्थाद और सन्तोष के दलों से पूर्ण फल संसार को 
प्रदान करेगी । ऐसे मिलन के लिए गरल को अम्ल बना लेनेवाले तथा शीघ्र प्रसन्‍न द्वोनेवाले 
शकर के बल का सारा ससार नेग माँगता है । स्मरणीय है कि नारियाँ सुन्दर वर-घर की 
प्राप्ति को दृष्टि में रखते हुए कोमाये भर बड़ी छगन से शकर की पूजा किया करती हैं । 

पूरे गीत में साधना के बल पर रिक्तता से पूणता की यात्रा है। प्रारम्मिक आ्राप्याशा 
के स्वर अन्तत नियताप्ति में बदल जाते हैं। इस प्रकार यह गीत एकाधिक अथ उ्छवियों का 
खबसूरत अलबम है । 

“निराला” की कविताओं में अर्थ-विविधता के अतिरिक्त अर्थ की सूक्ष्ता का भी एक मह्दत्त्व- 
पूर्ण स्‍्तरहै। उनकी 'जुही की कली'१६ “मिक्षुक' 'सखि, बसन्‍्त आया' आदि कविताओं 
में अर्थ की सूक्ष्मता से पुष्ठ अथंबत्ता है। 

जुद्ी की कली! की प्रारम्मिक प॑क्तियाँ हैं--- 

“विजन-वन-वक्री पर 
सोती थी सुद्दाग-मरी-स्नेह-स्वप्न-मम्त 
अमल-कोमल तनु तरुणी-जड्दी की कली” 


१६, परिमलछ ( पषष्ठावृत्ति, १९५४ ), पृष्ठ- १९२-१९३ | 


बानी मैं म्रामी' कै कवि “निराला' १६४ 


कविता का पहला शठर 'विजन' अर्थ की सूक्र्ता का योतक है। “विजन! का प्रयोग कर 
कवि ने किसी सूने अंगल की लता पर, पत्र पर्यक पर सोती हुई जुही को कली को चित्रित भर 
नहीं किया है। “विजन! की अर्थ सूक्ष्ता बड़ो सुचिस्तित है। “विजन! को अर्थ सूक्षमता 
में शील-संस्कृति को रक्षा है, स्वामाविकता है, मनोयेज्ञानिकता है और है कामशास्त्रीयता। 
“विजन! परिवेश में पूरी कविता में दो प्रमुख व्यापार दिखलाये गये हैं। पहला 
व्यापार नायिका के स्वस्थ शयन का है और दूसरा रतिक्रिया का। इन दोनों व्यापारों के लिए 
बिजनता आवश्यक है। कोलछाहल से भरे परिवेश में खस्थ शयन नहीं हो सकता। 
और एकान्त के अमाव में रति क्रिया असम्भव है दूसरा व्रष्टव्य शब्द 'सुहाग' है। 
इसकी भर्थसूज्नता है कि नायिका विवादिता है। बह छल्कीया नायिका है, 
प्रकीया नहीं । “खेल रंग प्यारे संग” बाली जुद्दो को कली अन्त में काम-कुशला सिद्ध होती है । 
'मुहाग' से पूर्व संकेत के रूप में उसको भी अथ-सूक्षमता प्रकट है कि नायिका सुहाग-रास के मिलन- 
मोद से भरी पूरी है। 'जुद्दी की कली” शब्द में मी अर्थ की सूक्मता है। “निराला' ने 'सकल तनु 
सुवेशा पद्चिनी पद्मगंघा' और “तिलकुसुम सुवासा स्निम् देहोत्पलाक्षी' के पद्मिनी और 
चित्रिणी भेद जेसे ही 'अमल कोमल तनु तरुणी--जुड़ी की कलो में यूथिका-नायिका की उदात्त 
कत्पना-सावना की है। गोजधन ने स्त्री-शरीर में रुदुता, कृशाता, अधि कोमलता, कान्सि, 
उज्ज्वच्ता और सुकुमारता को प्रमुख अपेक्षित गुणों की मर्यादा दी है। “निराला' को चित 
यूथिका-नायिका इन समस्त गुणों को सद्य. साकारिता है । 

“भिक्षुक' की पक्तियाँ हैं--- 

“बाये से वे मलते हुए पेट को चलते 

और दाहिना दया-टदृष्टि पाने की ओर बढ़ाये ।/” 
यहाँ बच्चों का दाहिना हाथ फेलाना अथ की सूकष्मता ही प्रकट करता है। यह सस्कृति- 
समथफ अन्त दृष्टि है। “मिश्ुक' को दूसरी पंक्ति है-- 

“चाट रहे जूठी पत्तछ वे कभी सड़क पर खड़े हुए ।/” 

“थाट रहे' 'जूठी पत्तल' सड़क पर' ओर खड़े हुए'--इन चारों बाकयांशों में अर्थ की 
सूए्मता है। चाटना मनुष्य के भोजन का निजी और सामान्य धर्म नहीं है। यह कुत्ते 
भादि पशु-विशेष की मोजन-प्रणालो है। मनुष्य साधारणत- चबाता है, पर पत्तलों पर मन् 
हों तब तो उन्हें चचाया जाए! कविनियोजित अथ को सुष््मता है कि यहाँ भमच्न के उतने 
ही कण शेष हैं, जो चाटे जा सके । “चाट रहे' से मानवीय रूप का जो प्तन-स्खलन स्पष्ट 
होता है वह जूठी पतछ के साथ और तीज हो उठता है। 'सबुकपर' में जूठी पत्तलों पर पढ़ती 


् 


श७्८द चपिभ्वभारती पत्चिका 


घूछ और रोग के चिपक्ते कीटाणु की भथ सृध्मता निहित है। जूटी परलछ चारने की यह 
स्थिति निशापद भी नहीं है। फ्लत वेब्टने में भसमथ हैं। यु ब्खिरी पत्लों से छुघा- 
शान्ति का उपाय करते समय मीत-सन बेठना भी तो सम्भव नहीं-- “और मपट केने फो उनसे 
कुत्ते भी हैं अढ़े हुए ।” 

'सख्ि, बसन्‍्त भमाया' को दो पंक्तियाँ हैं--- 

“लता-मुकुल-हूर-गन्ध-मार मर 

बही पवन बन्द मन्द-सन्दतर,” 
इनमें 'भार' 'मर' और “मन्दतर' शब्द से अथ की सृक्ष्मता प्रकट होती है। मालाकार 
लता मुकुलों से गन्ध-भार प्राप्त कर घल्ने वाला पबन भार-बहन करने के कारण मन्द से मन्दतर 
गति में है। अथवा हाराकारबत्‌ लता मुकुलों में गन्ध-भार मर देने वाला पवन रुक-झुक कर 
देने के कारण ठाँव-ठाँव विरमने की स्थिति में है। अथ की सृक्ष्मता की दिशा में 'मार 
से 'मर' का संबंध-लता-मुकुलों में मरने अथवा छता मुबुलों से भरने, दोनों ही अथों में स्पष्ट 
है। फिर 'मार' और “मर' के कारण मन्दतर” की सूए्मता तो बड़ी ही प्रहृत हैं । 

“निराल' की कविताओं में भथ को ऐसी असंख्य सूक्ष्मताएं, भनगिन बारीकियाँ हैं। 
छगता है, अथदत्ता के अमनन्दन के लिए द्वो उन्होंने भाषा में शब्दों को तोल तोल कर 
पिरोया है-- 

भाषा में तुम पिरो रही हो शब्द तोलकर 
फिसका यह अमिनन्दन दोगा आज [१७ 

“निराला--काव्य अथे की उच्चावचता का सी आकर है। दस्चावचता के कई रूप दह्वोते 
हैं। कहीं यह अथ की तीतव्रता के कारण आती है तो कहीं भअथ की चरम-सोमा तताके 
कारण, कहीं अर्थ की बहुमूत्यता के कारण आती है तो कहीं अथ की उठदात्तता के कारण । 

अथ की क्रमिक तीव्रता तुलनात्मक रूप में भथ को शाणित करती जाती है। फण्ल 
अथ नुकीछा और पेना होकर एक सीमा पर बिल्कुल 'पोयंटेड' हो जाता है। इस प्रकार 
तीव्रता के एक से दूसरे, दूसरे से तीसरे और तीसरे से चौथे स्तर का विकास उच्चावचता 
का सजन करता है। 'तोड़ती पत्थर' 'में अकेला, देखता हूँ भा रही मेरे गगन की सांध्य 
वेछा' १८ भआादि कविताओं में अर्थ की तीव्रता दर्शनीय है । 





१७, 'तरगों के प्रति' शीर्षक कविता « परिमल ( षष्टावृत्ति ) परष्ट--८१ । 
१८, 'में मकेला' श्लीषक कविता « भणिमा । 


बातो में मानो' के कवि “निराला” ३५५९ 


'तोड़ती पत्थर! की प्राकृतिक पृष्ठभूमि है-- 
“चढ़ रही थी धूप 
शर्मियों के दिन, 
दिया का तमतमाता रूप, 
उठी झुछ्साती हुईं लू, 
रद ज्यों जलती हुई भू/ 
गई चिनगी छा गयी, 
प्राय हुई दुपहर--” 
इन पंक्तियों में अर्थ के एक-एक स्तर को उत्क्रमित कर क्रमश. अन्यान्य सोपानों पर बढ़तो हुई 
तीव्रता बड़ी प्रखर है। एक तो धूप चढ़ने छगो थी। दूसरे, गर्मी के दिन थे। इसलिए 
धूप में तत्खी और ज्यादा थी। तीसरे, दिन बिल्कुल निरबन्ध था। कहीं कोई आफाशाय 
मेघ-खड नहीं । वह दिन और दिनों के बजाय ज्यादा तमतमाया हुआ मथवा उत्तम था। 
चौथे, ऐसे दिवस में मुछसा देने वाली लू उठने छगी थी। पाँचवे, प्रध्वी जलती हुई रुद की 
तरह लटक उठी थी। छठे, यददे-गुबार चिनगी की तरह उत्तम होकर छात्व्याप गये थे। 
सातवें, प्रख्वर मध्याह का समय मी हो आया था। इस प्रकार तीव्र से तीबतर और निरन्तर 
तोब्रतर होते हुए तोब्रतम तक पहुँचा देने वाली अथ -प्रक्रिया स्पष्ट है। 
अर्थ की तोब्ता का दूसरा उदाहरण अणिमा-के एक आत्मपरक गीत को निम्नलिखित 
पक्तियों में भी प्राप्त होता है-- 


ध्पके आधे बाल भेरे 
हुए निष्प्रभ गाल मेरे 
चाल मेरी मन्द होती जा रही, 
हट रहा मेला ! 
मैं भकेला, देखता हूँ भा रही मेरे गगन की सांध्य-वेला !” 


पके बाल' से अधिक तीज इद्धता का बोधक “निष्प्रस गाल' है। 'निष्प्रम गाल' से मी अधिक 
तीव्र भद्ृतांस चाल को मम्दता में है। इससे भी ज्यादा तीमता “हट रहा मेला? में है । 
उससे मो तीबतर "में अक्रेड' का अर्थ-जोध है। और सबते तीम्र, तीत्रतम अर्थ 'आ रही 
मेरे गगन को साध्य वेठा' का है। तीतत! का यद आनुतरातिक अधथवोध ही इन पंक्तियों की 
महतो अथंवत्ता है । 


३६० विभ्वेमारती पथिकां 


'निराछा' की कविताओं में भर्थ की चरम-सोमान्तता शब्द प्रयोग अथवा पद शब्या में 
उपलब्ध होतो है। अथ की चरम-सीमान्तता प्राय द्विकोटिक होती है--अनुकूरः और 
प्रतिकूड। निराला की कविताओं में दोनों ही प्रकार की चरम-सीमान्तता के अर्थ-प्रयोग 
मिछते हैं। 'राम की शक्तिपूजा' में प्रयुक्त 'एकादशहद १९ 'स्थविरद्अ'२० जेसे शब्दों में अथ 
की अनुकूल चरम-सीमान्तता है। पहुंचा एकादश रद क्षुब्घधकर अष्ृह्दास' में "एकादश रे 
अथ को चरम-सीमान्तता परले जाता है। रद्ध का रोद भौर उसमें मो एकादशर्वे रुद् का 
रोद क्षुब्घता और अट्टटास के लिए परिणति पर जाएगा ही। “एकादश रुदं की चरम- 
सीमान्तला उस सामिप्रायता को मी प्रकट करती है, जिसके अमुकूल हनुमान रुद्र के हो अवतार 
हैं." “रत देह तजि नेह बस बानर भा दनुमान२१” 'राम को शक्ति पूजा! में 'स्थविरद्ल 
का प्रयोग खिन्न बानर-बाहिनो की मन्द-भ्रान्त चाल का श्रत्यक्ष कराने के लिए हुआ है-- 

“दानर-बाहिनी सरिन्न रख निजपति चरणचिहन 
चल रही शिविर की ओर स्थविर-द्ल ज्यों विभिन्न ।” 

“थषिर! छकुटी धामकर चलने वाले भ्राम्त क्वान्स वृद्ध को निराशा और भशक्ति को एक 
साथ उद्विषत कर ठेता है।यह शब्द ईप्सित अथवत्ता को प्रकर्ष पर ले जाता है। भनुकूल 
और प्रतिकूल दोनों ही रूपों में चरम-सीमान्तता 'तोड़ती पत्थर के अन्त में प्रयुक्त 'तोड़ती' 
शब्द में है-- 

“एक छन के बाद वह काँपी सुधघर 

हुलक माथे से गिरे सीकर, 

लीन दह्वोते कर्म में फिर ज्यों कह्ा-- 

में तोड़ती पत्थर ।” 

भर्थ को अनुकूच चरम-सीमान्तता मजदूरिन के पत्थर हो तोडले में नहीं, अपितु पत्थर-हृदय 
को तोड़ने में तथा२२ प्रतिकूल चरम-सीमान्तता 'तोड़ने' के नष्ट करने, मिटा देने में नहीं, 
अपितु जोड़ने में, निर्माण करने में है। जोड़ने का यह अथ स्पष्ट मार्ग के निर्माण से 
संबद्ध है। 

१९ '(रामकी शक्तिपूजा” शीषक कविता अनामिका ( चतुथ संस्करण $ पृष्ठ--१५७५७। 

२०, 'राम की शक््तिपूजा' शीषक कविता - अनामिका ( चतुर्थ सस्करण ), पृष्ठ--१५३ । 

२१, तुलसीदास दोहावलो ( शीतला प्रसाद तिवारी ), दोहा सख्या--१४२, १४३ , 
दृष्ठ-४३ । 

२२, साहित्य, अक्तूबर १९५० में प्रकाशित निराछा का पत्र । 


4ानी में माती' के फषि “निराला! ३६१ 


'निराला' काव्य की अथवत्ता में जहाँ अर्थ की विविधता, मर्थ की सूक्ष्मता, अर्थ की 
क्रमिक सीवता और चरम-सीमान्तता का कारण प्रायः व्यंबना शक्ति है वहाँ उनडी कविताओं 
में अर्थ को बहुमूत्यता के मूल में प्रतीक-बिधान की सक्रियता है। कवि जदाँ प्रतीक विधान 
करता है वहाँ शब्दों के सामान्य अथ फीके पढ़ जाते हैं और प्रतीकित भ्थ बहुमूत्य हो उय्ते 
हैं। 'जुह्ी को कली' और “कुकुरमुता' में यही प्रतीकात्मता है। फलछतः वहाँ अर्थ के 
घरातल पर एक सामान्य अथ्योजना है और दूसरी विशेष आशयपूर्ण | श्रीनन्ददुलारे 
वाजपेयी ने 'निराला--डाव्य में प्रतीक की अवस्थिति को व्येजना शक्षित में ही अन्तरभुक्त 
करने की चेष्टा की है ।२३ पर उनके काव्य में प्रतोड को सवदा स्थान नहीं देना उचित 
नहीं है , क्योंकि व्यंजना-शक्ति को प्रक्रिया काव्य में अब विस्तार को प्रक्रिया है और प्रतीक 
की प्रक्रिया अथ-नियोजन की । फिर व्यंजना शक्ति से उरेही जाने पर कविता में अनेकानेक 
अथ स्छवियाँ सम्प्राप्त हो सकती हैं, पर प्रतोक के माध्यम अथ-हयता ही उपरूब्ध हो सकती 
है। “बुकुरमुत्ता' की निम्नलिखित पत्तियों में प्रतीक-विधानवश उपलब्ध अर्थ की यही 
बहुमूत्यता है-- 

“अबे सुनवे गुलाब, भूल मत अगर पाई हुश्बू रंगो आज, 

छून चूसा खाद का तूने अशिष्ट ढाल पर हतरा रहा है केपिटलिस्ट 

किलनों को तूने बनाया है गुलाम मालीकर रखा, सहाया जाशा-भाम ("२४ 
यहाँ 'गुलाबद' अमिजातवर्ग का प्रतीक है और कहने बाला कुकुरमुता शोदित जया का। 
निराछा जी ने कुकुरमुत्ता' में अथ को नियोजना इसी प्रतोक रूप में की है। बढ़ और बात 
है कि 'कुकुरमुत्ता' में यत्र-तत्र छिटफुट रूप में व्यंजना शक्ति के माध्यम अन्य व्यंग्य भी उद्घारित 
होते हैं। 

“निराछा” को कविताओं में अर्थ को उदात्तता का संबंध साब को आवेगिकता, पूर्णपदिकए 
बिस्वात्मझता, उसको गत्वरता तथा पदशय्या की भनुछूछता से है। यह अर्थ की उदात्तवा 
सामान्य अथ-विधान से काफी ऊपर उठ जाती है। 'रामकी शक्तिपूजा' के नीचे लिखे तीरों 
उद्धरणों में भय की उदात्तता उपलब्ध होती है-- 

१, आजका, तीक्णशर-विधुत क्षिप्रकर वेग-प्रखर, 
शतसेल संवरणशील, नीलनभ गर्खित-खर, 


२३, नन्द दुछारे वाजपेयी : कवि निराला, पूष्ठ-- १३२९ | 
२४, बुकुरमुत्ता ( प्रथम संस्करण । 


३६२ विश्वमारतों पत्रिका 


प्रतिपछ-परिवर्तित-व्यूह - भेद-कौशल-समूह, 
राक्षस-विहद्ध प्रत्यूह- के द्ध कपि विषम हु, 
विच्छुरित धह्वि-राजीवनयन लक्ष्य बाण, 
लोद्िित लोचन रावण मदमोचन महीयान २५ 
२, नयनों का नयनों से गोपन प्रिय सम्माषण 
पलकों का नव पलकों पर प्रथमोत्यान-पतन 
काँपते हुए किसलय, मरते पराग समुदय 
गाते खग नव जीवन परिचय तरु मलय पलय 
ज्योति प्रपात स्वर्गीय ज्ञात छवि प्रथम स्तोय 
जानकी नयन कमनीय प्रथम कफम्पन तुरीय २६ 
३, शत घूर्णावत्त, तरग-भग उठते पद्ाड, 
जल-राशि राशि जल पर चढ़ता खाता पछाड़, 
तोड़ता बन्ध प्रतिपन्ध घरा, हो स्फीत वक्ष 
दिग्विजय अर्थ प्रतिपलछ समर्थ बढ़ता समक्ष ।२७ 
पहले उद्धरण में युद्ध-क्षेत्र के धात प्रतिधांत की अत्यन्त गत्वर, गक्त तथा संश्िलिष्ट चिम्ब 
उरेहनेवालो आवेशिक अथ्वत्ता है। तीखे तीरों को निषंग से एक एक कर तेज़ी से निकालने 
भोर प्रत्यचा खोंचते छोड़ते द्वाथ, तीरों की प्रखर गति, सकडों भार्लों का मेला जाता हुआ 
बार, अस्त्र शस्त्रों के स्वर की गजना से फटना नीछाकाश, पल पल बदलती युद्ध की रचना, 
इसके भेदन के असंख्य असंख्य कौशल, राक्ष्सों के विशृद्व उपस्थित की गयी बाधाएँ कद्ध 
कपि का विषम हूृइ नाद, अभि प्रज्वलित करने वाले राम के तीरों का लक्ष्य तक पहुँचते पहुँचते 
विफल हो जाना, रक्ताम नेत्र मदमोचन करनेतरले रावण का महीयान होता ही चछा जाना-- 
पूरे भर्थ में सप्राण गति सामान्य अर्थ से ऊपर की उछाल तथा भनोखेपन का चमत्कार है। 
साथ द्वी अनुकूल पद्शय्या को अर्थ गरमित निजी ध्वनि गरिमा२८ भी है। इन सबसे मूछ 
भर में उदात्तता का अनुपम सजन होता है । 


२०७० अनामिका ( चतुथ संस्करण ), प्ृष्ठ--१५३ । 
२६, अनामिका ( चतुर्थ संस्करण ), पृष्ठ --१५०। 
२७, अनामिक्रा ( चतुथ सस्करण ), प्ृष्ठ--१५७। 
२८, बचद सिंद क्रान्तिकारी कब्र नितला (संशोधित, परिबर्धिध और अद्वन, १९६१ ) 


पृष्ठ--२०८ । 


बातो में मानी' के कषि “निराला! ३६३ 


दूसरे उद्धरण में आवेगिक संदिछ् विग्य की गज़रता दृश्नीय है। भाँखों का भाँखों 
से गुप चुप प्यार भरा सम्माषण, पलकों का पलकों पर अभिनव और प्र'थमिक उत्थान पतन 
किसलयों का कम्पन, फूलों से पराग का श्रल्लकण, नये जीवम-परिचय से विद्ववछ पक्षियों का 
स्वर-गायन, क्रक्षों का मलय की हवा से वलयित होना, स्वर्गिक ज्योति के प्रभात का फूठ पड़ना 
भज्ञात यौबना जानकी को प्रथमत” अपनी छवि का ज्ञान त्था कमनीय आँखों में पहले-पहल 
तुरीय कम्पन का सावन--अथ -सचार की इस प्रक्रिया में गतवरता और संशिल््टता दोनों हैं। 
संशिलट्ता भी क्रमश' नियोजन के कारण उज्ष्ट है। अर्थ-प्हण में एक आवेगिकता है तथा 
सामान्य अथौ की अपेक्षा अधिक देर तक छायी रहने वाली प्रमविष्णुता है। फलत- भर्थ की 
उदात्तता है । 

सीसरे उद्धरण में हनुमान द्वारा प्ररित उनचासों पवन के इबसित हो उठने के फलरवरूप 
सागर में सेकड़ों घृणा का आवर्स है, तरंगों के अर'ख्य उठते पद्ाड़ हैं, जल राशि का आक्रमण 
है, उसकी पछाड़ है और धरा के भ्रत्येक बन्ध और उसकी सीमा का अतिक्रमण है। विश्व- 
विजय के निमित्त स्फीत वक्ष हनुमान पल-परू समथ रूप में बढ़ रहे हैं- यहाँ भी अथ का 
संचार गबरता, आवेशिकता, सरिलष्ट बिम्बात्मकता तथा पूर्ण भ्रमावमयता के साथ होता है । 
अर्थ की असामान्यता भी तद्वत विद्यमान है, जिसमें चकित-विस्मित करने का गुण है। 

पहले उद्धरण की गज़रता में इतता, दूसरे उद्धरण की गत्वरता में सक्रियता और तीसरे 
उद्धरण की गतरता में उन्ननता है। पहले उद्धरण में ओोजमय आाघात-प्रतिघात को आवेगिकता 
दूसरे उद्धरण में रति-माव को आवेगिकता तथा तीसरे उद्धरण में केवछ रोद् आघात की 
सांवेगिकता है। पहले को बिम्बीय स॑दिलश्ता सर्वाधिक गुग्फ्ति, दूसरे की पहले की अपेक्षा 
स्पष्ट लक्षित तथा तोसरे की क्रमश ग्रथित है। पर तीनों के अथ ग्रह्दीता के मानस में देर 
तक टिकने वाले हैं और-तीनों की ही पद्शय्या भथ-गर्भ-रयमित घ्वनिवाली है। तीनों ही 
उद्धरण अधथ की उदात्तता के पुष्ट उदाहरण हैं । 

“निराला! काव्य की अथ वत्ता का पहला रहस्य उनके द्वारा शब्द का अथ नहीं लेने बल्कि 
शब्द को अथ देने मे निद्वित है। सचमुच यह विशेष मतलब की बात नहीं है कि किसी शब्द 
का क्‍या अथे है, लेकिन किसो शब्द का प्रयोक्ता के अनुसार क्‍या अर्थ है, यह महत्त्वपूर्ण है २९ 
“निराछा' इस रहस्य से जागहकत परिचित थे। उनके द्वारा शब्द के अथ नहों लेइर शब्द 


२९ वाह्टर राइले-स्टाइल ( १६ वाँ मुद्रण )। 


१६४ विश्वभारती पत्रिशा 


को भर्थ देने की जो सावधानता है उसके सूल में प्रबुद्ध पाठक के शान की भावना थी है। 
जेसा ढेविड ढे चेज ने छिखा है; “सच्चा रचनात्मक लेखक पोखरे में ढाछे जाने वाऊे पत्थर 
की तरह हमारे मस्तिष्क के प्रति शब्दों को भर्पित करता है और अर्थ के भनवरत फछते दायरे 
हमारे अपने अनुभव के खजाने के चारों ओर चक्कर मारते और उन्हें बछूयित करते हैँ ।२० 


“निराछा” फी कबिताओं में अथ बत्ता का दूसरा रहस्य शब्द के परे शब्दातीत की सद्टी पहचान 
में निद्ित है। “निराला” मूक भाषा की कथनी से भो खूब परिचित थे-- 


“मौन मधु हो जाय भाषा मूकता की भाड़ में 

सन सरलता की बाढ़ में जल विन्दु सा बह जाय ।”३१ 
अथवा 

“मौन भाषा थी उनकी किन्तु व्यक्त था भाव” ३२ 


फलछत' इनकी कविताओं में झब्दातीव अर्थ के मरोखे-पर-मरोखे खुले हैं। पर इन सबकी 
कॉँकी अमी तक पाठक अथवा आलछोचक नहीं छे सके हैं, जब कि आलोचना का प्रधान कार्य 
भथों की इन्हीं संकेतिक बहुस्तरीयता को पाठक के लिए सुस्पष्ट करना है ।३३ 

मेरी दृष्टि में अथंवत्ता सर्वोपरि काव्य मूल्य है। बिम्ब, प्रतीक, व्यंजना आदि इस 
अथ बत्ता के दो साधन हैं। इनमें से किसी एक को काव्य-मू्य मान लेता साधन को साध्य मात 
लेने की भूल करना है। अथवत्ता इन सबसे ऊपर है, क्‍योंकि ये सब उसे ही भास्वर और 
उजागर करते हैं। अथवत्ता व्यापक काव्य मूल्य है। इसका सस्कार भाव और शित्प दोनों 
ही से होता है। यद्द देश-कालातीत तथा दुछ-आन्दोलन मुक्तहै। रस को काव्य मूत्य 
मानने में जो संकीण शास्त्रीय कताव है, उससे भी यह सबथा परे है। अत जिस कवि की 
कविता में अथवत्ता जितनी महतो, व्यापक, विराट और भाखर है, तिले-सिले नूतन द्वोय 
है बद उतना द्वी बड़ा कवि है। निरचयत इस काव्य-सूत्य के निकष पर “निराला' भाधुनिक 
हिन्दी काव्य-सा द्विल्य में 'बानी में मानी' का अप्रतिम कवि है। 





३०, ए स्टडी आफ लिटरेचर, ए० ३३॥। 

३१, 'मौन' शीर्षक कविता, परिमल ( षष्ठाउत्ति ), पृष्ठ -२९। 

३२ 'खण्न-स्मति! शीषक कविता, परिमल ( षष्छाउत्ति ), एष्ठ--१५८ । 
३३, लिटरेटी क्रिटिसिज्म « ए शार्ट हिस्दी, ४० ६५२। 


“लहर में प्रसाद का आत्म-तत्त 
हैम भटनागर 


जब हम काव्य में किसी कवि के व्यक्तित्व फो दृठने लगते हैं, तो यह मानकर चलते हैं कि 
कविता मुक्तक या गीति-काव्य होगी। महाकाव्य या प्रबंध-काव्य में कवि यद्यपि अनेक स्थानों 
पर अपने भाप को प्रकट करता है, फिर भी आत्म-तत्व सबसे अधिक प्रगीत में ही सामने 
गा पाता है। कवि का आत्म-तत्व पहचानने के लिए हम उसे तीन दृष्टियों से देखेंगे। 
१--कषि का जीवन २--कवि का दर्शन और चिन्तन ३--कवि की होली | 
जयहांकर प्रसाद दहिदी साहित्य में कवि, नाटकफार, उपन्यासकार, कहानीकार तथा 
निबंध-लेखक के रूप मैँआ चुके हैं। में उन्हें सबसे अधिक कवि मानती हूँ। प्रसाद का 
कषि-रूप सो दो मागगों में बंटा हुआ है--एक मद्दाकबि दूसरा गीतकार कबि। मसहाकवि 
प्रसाद ने कामायनी जैसे प्रसिद्ध मद्दाकाव्य की रष्टि की है, जो दर्शन तथा काव्य की अपूब 
कृति है। गीतकार (कवि ) ने प्रेम के गीत गाए हैं, जिनमें प्रेम-पधिक, मरना, आँसू 
भर छह्र आदि काव्य-कृतियां आती हैं। लहर जो गीति-काव्य की प्रौ़नम कृति है, उसी 
के आधार पर मेने प्रसाद के व्यक्ति क्रो प्रस्तुत करने की चेष्टा की है। 
गीत और प्रगीत क्या हैं---इसके सेंद्धांतिक विवेचन में जाने की यहां आवश्यकता नहीं 
है--हिन्दी के प्रसिद्ध छायावादी कवि सुमित्रानंदन पत के शब्दों मैं-- 
““वियोगी होगा पहला कवि, 
भआादह्द से उपजा होगा गान 
उमह कर आंखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान ।” 
कवि कल्पना करता है--किसी व्यक्ति की तीव्रतम अनुभूति के लिए. मन"र्थिति वियोगात्मक ही 
होगी | भाष्टों नेही गान की सृष्टि कर दो दोगी। भावाधिक्य से कविता अनजाने में 
उमड़ कर बहने छगी होगी। भावाधिक्य, आत्मानुभूति और संगीतमयता के कारण प्रसाद 
की लहर की इन कविताओं को ऐसे ही अनजाने में उमड़ आने वाले प्रगीत कहा जा सकता 
है। यद्यपि स्पष्ट रूप से यहां प्रसाद ने अपना परिचय कहीं नहीं दिया है, फिर सी अस्पष्ट 
रूप से जो कुछ कवि का व्यक्तित्व हमें मछकता हुआ दिखाई देता है, वह हम यहां देखेंगे 
प्रसाद मुख्यतया प्रेम के कवि हैं। प्रेम भी ऐसा जो लौकिक आलंबन को छेकर चलता 
हुआ सी अपने भ्रिय को अत्यन्त अछौकिक रूप में प्रस्तुत करता है। कवि की सभी काव्य- 
कृतियों में प्रेम की पुकार, प्रेम की व्यथा और प्रेम-संबंधी भतृप्त भाकाक्षाएं मिलती हैं। ये 


< 


३९६ विश्वभारंती पत्रिका 


सभी पुस्तक प्रेम के क्षेत्र में कषि का क्रमिक विकास बताती हैं। छद्र में आकर कवि के 
भांसू ठहर से गए हैं, बासनाएँ चुप हो गई हैं। शारीरिक मिलन को उद्दयाम छालसा भी 
श्रमाप्तप्रथ है। सब ओर से निराश, दुखी जौर कुछ सीसा तक वेरागी-सा कवि छहर 
मैं आकर जा अभिव्यक्ति करता है, ठसमें कवि की भावनाओं का उदात्तीकरण हो गया है। 
यहां भी विरह की पीड़ा है, अतुप्त कामनाओं को छृप्त करने की चाह है, प्रिय के मिलन-क्षणों 
ईडी सुखानुभूति है, परंलु थद्वां भाकर कवि का दुख भौर सुख मानो पहांत में बिखर गया है। 
उसका दुख ऐकांतिक होते हुए भी विज्व में कहणा बन फर छा गया है, खुख स्वयं अनुभूत 
होते हुए भी विश्व-सर में फेल गया है, मानो कवि का हृदय व्यष्टि का हृदय न रहकर समष्टि 
*का हृदय हो रया है, मानो कवि जिस स्वप्न छोक का निर्माण करना चाहता है, वही समस्त 
जगती को सुखद बना देगा । जिस प्रेयसी ने कवि के जीवन में अमिछाधाओों का सागर भर 
दिया है, जिसको पाने के लिए कवि कमंडल लेकर अकिचन बन कर भीख भांगता फिरता है -- 
छिल्न पातन्न के कपित कर में 
मधु भिक्षा की रटन अधर में ४ 
इस अनजाने निकट नगर में 
भा पहुचा था एक अकिंचन । 
जिसको पाकर अपने जीवन को रस से भींगा हुआ अनुभव करता है-- 
“छिन्न पात्र में था मर भाता 
वह रस बर्‌बस था न समाता । 
खय॑ चकित-सा समझ न पाता 
कहाँ छिपा था ऐसा मधुबन ।' 
बह्दी प्रेयसी अतीव सुदरी के रूप में कवि के सामने आ खड़ी द्वोती है, जिसके मुख का 
सौंदय कवि मेथों से घिरे चांद के रूप में देखता है, जिसके चरणों की छालिमा, उषा की 
अरुणिमा फे रूप में देखता है, अंगुलियों में किरणों का आमास पाताहै। कवि प्रेयसी का 
सौंवये किसी सीमा में या सीमित क्पमानों में नहीं बांघता, अस” समस्त प्रकृति में उसका 
सौंदर्य बिखरा सा दिखाई देता है । 
आहट, चूम छू जिन चरणों को, चाप चांप कर उन्हें नहीं। 
दुख दो इतना, भरे अरुणिमा उपा सी बह उधर बही | 
जयशंबर प्रसाद प्रेमी थे '. साथ खेली हुई किक्षोराषस्था की सस्तियों में कवि जिसका 
बणन बरता है, इसका सोछापन उसक्री भाँखों से ही टपकता था। उसके साथ मांगन 


'छइर' में प्रज्ाद करा भात्म-सत्तय ३६७ 


में खेले हुए खेल याद भाते हैं, जब इस हँस कर मन द्वार जाया करता था | ल्निग्ध प्रकेत 
थे---धरलता भरा अपनापन था! 


'तुम्हारी आंखों का बचपन । 
खेछता था जब अल्हृ खेल, 
अजिर के उर में मरा कुछेल, 
हारता था हंस हंस कर मन । 
आह रे | वह व्यतीत जीवन ।/ 


अन्य नायिकाओं के प्रति जो गीत लिखे हैं, उनमें यौवन क्री लालसा भरी है-- 


भाह रे, वह अघीर यौवन । 
अधर में अधरों की प्यास 
नयन में दर्दान का विज्ञास 
धमनियों में भालिगनमयी 
बेदना लिए व्यथाए' नई । 


पत्नी के लिए समर्पित गीतों में जीबन में घटित घटनाओों का मी प्रभाव दिखाई देता है । 

प्रसाद ने तीन विवाह किए थे । दो पत्नियों की थोड़े समय के अन्तराल से म्रत्यु हो 
गई थी । तीसरा विवाह नहीं करना चाहते थे, परंतु माभी के ( जिनका मां के समान सम्मान 
करते थे ) बहुत आग्रह करने पर तीसरी शादी की । 

अधिकतर बहुत विवाह करने वाले को विछासी समझ लिया जाता है या उस व्यक्ति के 
विषय में यह मान लिया जाता है कि किसी पत्नी से उसे इतना लगाव नहीं हो सकता कि उस 
पर कविता की जाए। अधिकतर हिन्दी कविता में प्रेयती पत्नियों में से किसी को नहीं 
समझता जाता । मुझे ऐसा छगता है कि प्रसाद के काव्य में आई हुई निराशा प्रेयसी से मिली 
हुई नहीं है, बरन्‌ परिनलयों से मिली हुईं है। एक पतली से प्रेम का सर जब तक क्षारीरिक 
से मानसिक आकर्षण तक पहुँचा तब तक उसकी रूत्यु हो गई गौर इसी प्रकर दूसरी प्रत्नी 
सेमी। उनके जानने वाले लोग कहते हैं कि तीसरी पत्नों जो भमो तक जीवित हैं, 
जिनसे एक पुत्र भी उत्पन्न हुआ, बी उनकी सबसे अधिक प्रिय थीं। उन्हें पुत्र की बड़ी 
इच्छा थी। यह सत्य भी हो तो भी छट्टर के कुछ गीतों में जहां सुख को प्राप्ति की भाकांक्षा 
है, वहां पहली दो पत्नियों में से एक द्वो सकती है। प्रसिद्ध उपन्यासकार प्रेमचंद ने अपनी 


३६८ विश्यभारतो पत्रिका 


पत्रिका 'हँंस' के लिए जब इनसे अपना जीवन-चरित लिखने के छिए कहा तो जो कविता 
इन्होंने लिख कर भेजी, बह इसकी परिचायक है। 


मिला कहां वह सुख, जिसका में सखप्न देखकर जाग गया। 
आहिगन में भाते आते मुसकक्‍्या कर जो साथ गया । 


जिसके अरुण कपोलों में बे हुए सुबह हो जाती थी, उसकी अब केवल याद हो शेष 
है। कवि को यद्द भी लगता है कि इस व्यथा को उसने बड़ी कठिनाई से भुछाया है, अब 
उसे फिर से पूछ कर क्यों उमाड़ना चाइते हो ? 

“सीबन को उधेड़ कर देखोगे क्‍यों मेरी कथा की ?” 
मौर 

#“अमी समय सी नहों--थकी सोई है मेरी मौन व्यथा ।” 

पत्नी के प्रति अभिव्यक्ति में गंमोरता और शीतलता का समावेश हो गया है--- 


ढ 


'कौमलछ-कुसुर्मों की मधुर रात 
शशि-दातदल का बह सुख-विकास 
जिसमें निर्मल का हो रहा हास 
उसकी सांसों का मल्य-वांत । 
या 
साइचर्य के कुछ दिनों की सदर स्मृति के विषय में कवि कहता है--- 


“वे कुछ दिन कितने सुंदर थे ? 
जब सावन धन सघन बरसते 
इन आंखों की छाया भर थे ।” 


अलंबन कोई भी हो प्रसाद के प्यार का सरूप दिव्य था, प्रेम का काल्पनिक लछोक प्रसाद ने 
बनाया था--जहां समर्पण हो, त्याग हो, और सच्चाई हो। चाहे बंसा ही शारीरिकया 
मांसल प्रेम हो, उसमें मी आदर्श की छाप रहती है । 
प्रसाद फो प्रेम का प्रतिदान नहीं मिला--तो धीरे से ध्यनि कंपित करता हुआ पुकार 
उठता है-- 
मुमको न मिला रे कसी प्यार । 


'छहर' मैं प्रसाद का आत्म-सत्त्व ३६९ 


या जगती से पूछता है-- 
भरे कहीं देखा है तुमने 
मुझे प्यार करने वाले को 7 
मेरी आँखों में आकर 
आँसू बन हरने वाले को ? 
भौर अंत में इस निष्कष पर पहुँचता है कि यदि प्यार करना है तो, दिए जाओ--छेने की 
ने चाह करो न पाने की आशा-- 
'पागछ रे | वह मिछता है कब १ 
उसको देते ही हैं सब । 
एक ओर आादशंघादी महत्वाकांक्ष/एँ और दूसरी ओर सामाजिक, साहित्यिक और आ्िक 
सभी भोर से आलोचनाएं', सबने कवि को इतना असाव-पूर्ण बना दिया है कि बार-बार उसे 
अपने खोखलेपन का आमास दोता है--बार-बार वह ससार के कछुष, खार्थ और अन्य लोगों 
की प्रवंचना से पीड़ित द्ोता है। 
औरों की प्रवंचना कहूँ या अपनी भूले । 
और इसी से धद्ट उस छोक में निवास करता है या करना चाहता है, जहां यह सब कोलाहल 
नहों। केवछ वही सत्य हो, जिसे प्रसाद ने अपने कत्पना-लोक में देखा है, यही प्रसाद 
का आदशवादी प्यार है, यही प्रसाद का पलायनवाद है--यही प्रसाद करा वेराग्य है-- प्रेम 
जन्य निराशा है भर यही उनका दर्शन है। 
कवि कहता है-- 
ले चछ मुझे भुलावा देकर 
मेरे नाविक धीरे-धीरे । 
जिस निर्जन में सागर-लहरी 
निहछल प्रेम-कथा कहती हा 
तज कोलछाहल फो अवनी रे । 
यही प्रसाद का प्यार भरा काल्पनिक छोक है---जिसमें इस संसार का स्वार्थभरा कोलाइल 
न हो, केवल हटटरें श्रेमिकाएं हों और अम्बर प्रिय हो। प्रेम की गहरी कथा को चुपके से 
कानों मैं कहती ह्ो--बाधा देने वाला कोई व्यक्ति न हो । 
इस बेरागी ब्ृत्ति और जीवन के प्रति निराशा भरे दृष्टकोण के पीछे जीवन संघ से 
छा हुआ असाद का व्यक्ति दिखाई देता है। 


३५७० विभ्वभारधी पत्रिका 


परिवार में पिता, माता, बढ़े भाई और दो पत्नियों की सत्यु मे इन्हें जोब्रत में सुझ को 
क्षण-मंगुरता का खूब अच्छी तरइ परिचय करा दिया था। ग्यारह वर्ष की अवस्था से ऐसे 
भीषण दुखों का अनुमष करके प्रसाद अंत खी और दाशनिक हो गए। इनके मित्र भी थे, 
पर॑तु मित्रों ने बाद में घोखा दिया । कुछ अच्छे मित्रों ने डी मिककर तोन नाटक के नाम से 
इनके विझुद्ध एक किताब निकलवा दी, ज़िसमें परोक्ष #प से इन्हों के साहित्य की भाछोचना 
को गई थी । इससे प्रसाद के मन पर बड़ा-बुरा प्रभाव पड़ा। प्रसाद की कविता का छायावादी 
रूप था, अत शब्दजाल था, अस्पश्ठता थी, अपने मन के भारों को प्रतीकात्मक ढंग से कहा 
गया था--तो उस युग में जद्दां प्रेमचद जेसे स्पष्टादी लेखक थे, इनकी कविता का समादर 
नहीं किया गया। इनके उपन्यास, नाटक, कबिसा सभी में भादर्श था--जो यथार्थ से दर 
था, भत साहित्यिक आछोचनाएं सी सुननी पड़ती थीं। उधर बढ़े भाई की मृत्यु के बाद 
कुछ सम्पत्ति के बिषय में मुकदमे भी हुए, जिससे घन का भी कष्ट हों गया। अच्छे व्यापारी 
भौर घनी परिवार में जन्म छेने के कारण घन का अमाव भी निश्चित रूप से समाज में उपस्थिति 
को कष्टकर बना देता होगा । 

इस प्रकार से अमार्बों के संसार की अनुभूति करते हुए कवि कहता है-- 


“अपलक जगती हो एक रात 
वक्षस्थल में जो छिपे हुए 
सोते हों हृदय अमाव लिए 
उनके सपनों का दो न प्रात! 


भावों से उत्पन्न हुईं निराशा काव्य में सर्वत्र फेली हुई है-- 


“निधरक तूने ठुकराया तब 
मेरी टूटी प्याली को । 
या 
भरे कहीं देखा है तुमने, 
मुझे प्यार करने वाले को । 


प्रिया से मिलन के चित्र कवि सदेव खोंचता है--और उसी की कामना करता है-- 
“लेहालिगन की छतिकाओं की भरमुट छा जाने दो । 
जीवन-घन, इस जले जगत को बृन्दावन बन जाने दो |” 


“लहर में प्रसाद फा आत्म-तत्व ३७१ 


घोर नेराश्य मानों जीवन में छा गया है। भपने जीवन को 'सूझे तट' या 'बालू भरे 
लंड से समानता दिखाता है और तभी आशा की एक किरण सी कदि को आनंद से भर देती 
है। सुख-के दो-चार दिन सी कवि संजो कर रख छेना चाइता है । 


अरे भा गई है--भूछी सी यह मधु कठ्ठता दो दिन को 


इसमें मलयानिल की छट्टरेँ सिहरन भरती हुईं कंपन लिए आारवेंगी मानस और नयनों को 
चुंबन लेकर जगा देंगी--हँसी भरे अधरों का अनुराग मेरे दिन को सुंदर बना देगा। 
एकांत-सुख अमूल्य निधि के समान है, अतः ऐसे क्षणों में कबि कष्ठता है-- 


“(स एकांत सुजन में कोई 
कुछ घाचा मत डाछो ।/ 


सुख की क्षणिकत्रा से ऐसा डरा हुआ है कवि, कि उन मिलन की घड़ियों में भी प्रेमाश्रु 
गिराने छगता है। प्राची की छज़ा सरी चितवन में रात भर प्रिय के साथ मिलन के सुख 
का आमास मिलता है, आंखों में राज्ि के जागरण की ललाई भरी है, उसका वणन करते- 
करते अचानक आंखें छठ्छला भाती हैँ 

इन्हीं विषम परिग्थितियों से जहां प्रसाद निराश, दुखी और अंतमुखी द्वो गया, वहीँ 
दाशनिक चिन्सन भी उसके जीवन का एक अंग दो गया। 

प्रसाद शिव मक्त थे। इनके घर में ही शिव का मंद्रि बना था। कह्ठते हैं, पुत्र जन्म 
सी शिव की कृपा से हुआ। बौद्ध दशन की करुणा और शैव दशन के आनन्दवाद का प्रमाव 
सबंन्न प्रसाद पर छाया दिखाई देता है। इसके परिणामस्वरूप गीतों में कवि की वेदना, 
विज्व-वेदूना बन कर कण-कण में छाई है ' 


'बसुधा के अंचल पर 
यह क्षण कण सा गया बिखर ।' 


और आनंद का रूप भी बिज्व-व्यापी है। अपनी प्रसन्नता विश्व में बिखेर देना चाईता है-- 
'हो रह्दा विश्व सुख-पुलक भात । 
स्वयं आनंदमय हो कर कवि मधु-मंगल फी वर्षा का अनुमव करता है । 
शानंद्‌ की अनुभूति कि के गीतों में भात्ममोध या जागरण के संदेश के रूप में मिलती 
है। इन प्रभात-गीतों के पीछे राष्ट्रीय चेतना मी छिपी है--- 


३७२ विश्वभारती पत्रिका 


बोती विभावरी जाग री 
या 

आँखाँ से अछख जगाने को 

यह भाज मेरवी आई है। 
या 

अब जागो जीवन के प्रभात 


प्रसाद का दशन प्रसाद के प्रिय का स्वरूप दिव्य तो बनाता ही है, साथ ही रह्ृस्यात्मक 
भी बना देता है। श्रसाद का मन भारतीय संस्कृति के संस्कारों में डूबा हुआ है। भारतीय 
दर्शन प्रसाद के काव्य में भो ऐसे स्वाभाविक रूप से आ गया है जिसे अछय करना कठिन-सा 
जान पड़ता है। प्रेम की दिव्यता का परिचय इसमें प्रेमी की दृष्टि से मिल जाता है। प्रसाद 
का आलंबन अत्यन्त प्रत्यक्ष, मांसल या शारीरो है, फिर भी उसके प्रेम में वासना को गन्ध 
क्यों नहीं आती? उससें नेसगिक प्रेम की सुगंधि क्‍यों भाती रहता है? इसका कारण 
यही है कि प्रसाद का प्रेम दर्शन के मिश्रण से अलौकिक, परोक्ष तथा अशरीरी दो गया है। 
बह स्थय अपनी प्रिया के स्वरूप को पहचान नहों पाता । पूछता है -- 


तुम हो कौन और में क्‍या हूँ 


और फिर मानों अपने आप से स्पष्ट करता है, हम दोनों व्यक्ति-मात्र नहीं हैं--हमारे व्यक्तित्व 
महत्व नहीं रखते हैं--हमारा संबंध महत्वपूर्ण है। 
बह खुलता है-- 


इसमें क्या है धरा सुना 
मानस जरूधि रहे चिर-चुम्बित, 
मेरे प्षितिज उदार बनो । 


मेरा मानस जलधि के समान है--तुम आकाश दो यह कवि कहना चाहता था पर नहों कह 
पाया--क्यों / जलूघि और आगकादा का संबंध होने पर फिर व्यक्ति महत्वपूर्ण हो उठ्ता है। 
में छौकिक जलधि हूँ । मेरा मानस वह स्थछ है, जहां तुम्हारा मिलन होगा। पर प्रिय 
के लिए शब्द दंढने पर उसे छगा कि सबसे उपयुक्त शब्द क्षितिज है--क्ितिज, जो एक 
काल्पनिक रेखा मात्र है, जो जलधि और भाकाश को मिलाती-सी छूणती है। तुम मेरे 


हर में प्रसाद का आत्म-तत्त्य ३७३ 


क्षितिज हो--वही मिछन-रेखा हो अर्थात्‌ संबंध मात्र हो और तुम्हारे उदार बनने पर ही में 
तुम्हारे समोप भा सकता हूँ। 

यहां भद्दे तवाद का चित्र मेरे सम्मुख भा जाता है। जहां भात्मा के भीतर परमात्मा 
का समावेश साधक का चरम लक्ष्य है। परमात्मा कोई व्यक्ति नहीं, केवठ भात्मा की 
उदात्त भनुभूति है , जो स्वयं अपने ही भीतर परमात्म जेसी ज्योति पा कर भान॑दित होती 
रहती है । 

इस प्रकार प्रसाद की प्रेयसी स्घधी कत्पनाओं में सूफी, अद्वेत, शेष और बौद्ध दशशेनों 
की परोक्ष चेतना व्याप्त है । 

प्रिय एक प्रकाश-पुज के रूप में जाता है ओर जीवन में ज्योति मर जाता है या भात्मा 
को प्रकाशित कर जाता है। प्रिय का स्वरूप लौकिक घरातछ से इतना ऊँचा उठ5 गया है 
कि उसे ब्रह्म यदि न मो माने तो रहस्यात्मक अवश्य कहना पढ़ता है । 

शेली कैसे कवि को सामने छाती है। इस पर बहुत कुछ कष्टा जा सकता है। यहां 
उस विस्तार में जाना संभव नहीं है। प्रगीत छंद भौर संगीत तत्व दोनों ही भात्म-तत्व के 
प्रमुख हो जाने के कारण आए हैं । 

दम चादे यह निश्चय पूर्वक न कह सकें कि प्रसाद स्वयं गायक थे, क्योंकि हसका उल्लेख 
स्पष्ट रूप से फहीं नहीं मिलता, परतु उनकी विशिष्ट शब्दाबछी और कुछ प्रयोगों से यह सिद्ध 
दो जाता है कि वे संगीत-क्षास्त्र के पूण ज्ञाता थे। शास्त्रीय संगीत का परिचय नाटकाँ 
में तो अत्यन्त प्रबल है ही, कबिता में भी कवि के चुने हुए शब्द, उपमान और उसके बनाएं 
हुए बातावरण सभी लय भौर गान भर देते हैं । 

प्रिय को ज्योति की भीख देने के लिए बुलाता हुआ कवि कहता है--- 


प्राणां की व्याकुछ पुकार पर एक मींढ़ ठहरा जाभों 
प्रेम वेणु की खर छहरी में जीवन-गोत सुना जाओ । 


मींड शब्द्‌ का प्रयोग केवल वही व्यक्ति कर सकता है, जिसने सारतीय संगीत का रस लिया 

हो। मींड़ का अर्थ है सितार के एक घ्वर को सख्रींच कर उसी परदे से सध्यम का स्वर सौंदर्य 

छे भाना। मध्यम पर बिना जाएं गधार में ही जब उस स्वर का आंदोलन होता है तो उसमें 

कौदाल भी है भौर रस का सामंजस्य सी--करुणा भी है और अनुराग भी। सब मिकछ कर 

ओओता के हृदूय को रस-मस्न फर देते हैं। प्राण जो व्याकुछ हैं कवि के--पहीं तुम >रो-- 

जिससे व्याकुलता को भी तुम समझ सको और इसी व्याकुलता को सींच कर छो स्वर मेरे 
है 


३५७४ विभ्यकारती पर्मिका 


जीकन में भरोंगे बह कठण भी दोगा और मधुर भी। एक अनुपम सौंदय की सृष्टि कर देगा । 
ऐसे शब्द का रस लेकर गीत में प्रयोग केवल एक सगोतज्ञ ही कर सकता है । 

भांखों में राश्रि को शंगार रस भरा देख कर कहना कि “आंखों में खरे विह्ाग री' या 
छोकिक् की कूक को सत्म से शिथिक विछरती हुई कत्पना करना, कवि के संयीलमय हृदय को 
पहुँच है। मोर के समय जागरण का सदिक्ष देने वाली भेस्थी, रायिनी भेरवी के स्वरुप से 
साम्य रखती है । 

इस प्रकार कवि आददो, दिव्य, विज्व-ब्यापी संदेश-बाहक के रूप में लहर में प्रस्तुत होता 
है। छद्दर के हर गीत की भूमिका यहो है--प्रेम अनन्त में फेछ जाय-- ऐसा ठसका 
संदेक्ष है--- 


मेरा अनुराग फछने दो 
नभ से अभिनय कलरब में 

जाकर सूनेपन के तम में ; 
बन किरन कसी भा जाना ! 





प्रवृत्ति-निवृत्ति के प्रकरण में कुरुक्षेत्र 
विकासपमन्‍्द्र ।सन्हा 


आध्यात्मिक पुरुषाणवाद से स्वमावत हूत्णण होने वाली मानसिक स्थितियों में फ्त्ति और 
निदृत्ति दो महत्वपूण स्थितियाँ हैं। भारतीय साहित्य विशेषकर संस्कृत-हिन्दी साहित्य इन 
दो प्रवृत्तियोँ के प्रति विभिन्न दृष्टियों से प्रतिक्रियात्मक रहे हैं। यद्यपि व्यावहारिकता के 
विचार से ये भिन्न प्रतीन होती हैं तथापि उददश्य की दृष्टि से इन दोनों प्रवृत्तियों का रुथ्ष्य 
अन्तत एक ही है। पस्तुत जीवनामीश के ये बाह्मत ही दो भिन्न मासमान्‌ मार्ग हैं। 
विश्वव्यचहार, खजन-व्यापार, जीवन-कल्याण-हृष्टि से इनके मूल्यधारी पूर्वा पर, प्राह्म व्यॉज्य, 
पर विस्तृत विवेचन उपलब्ध दोते हैं। यद्यपि उपनिषद्‌ काल से लेकर आज तक कालानुगत, 
तर्क आस्था के उसय आग्रद्दी रहे हैं तथापि सष्टि-समर्थकों ने, विश्वार्थ कम्वादियों ने विज्वात्मा 
अथवा भात्मेक्य के प्रकरण में आत्मामुमवियों ने प्रश्नत्ति को ही भनुसरणीय मान कर प्रघानता 
दोहै। यह ठीक है कि कव्याणार्थ पात्र-सामर्थ्य-दष्टि से उपनिषदों में निश्वक्ति-्माग की ग्रतिष्ठा 
सर्वोपरि है तथापि वहां बेसा इसलिए है कि तत्राकांप्तित वात्ताचरण आदव्यन्तिक आध्यात्मिक 
है. एवं अपेक्षित दृष्टि स्यात्‌ अत्यन्त सूक्ष्म तथापि अतिशय व्यापक है।१ वहाँ के विचार की 
प्रधान पृष्ठभूमि है. -- 


ईशा वास्यमिदं सर्वा यत्किश्च जगद्यां जगत । 
तेन ल्क्तेन भुजीथा मा गृध कस्यखिद्धनम्‌ ॥१॥ 
इशावास्योपनिषद । 


महामारतकार सगवान्‌ व्यास ने भी बहुत सोच-विचार कर ही शान्तिपव से बहा है कि 
जिनमें बेद प्रतिष्ठित है ऐसे ये दो हो मार्ग हैं--एक तो प्रड्नत्तितक्षण धर्म मार्ग और दूसरा अच्छी 
तरद मावन किया हुआ निम्नत्तिमागर । यहाँ अच्छी तरदइ भावन किया हुआ विशेषण 
साभिप्राय अभिप्रेत है । वघ्तुत इस अमिग्रेत में ही इस माग का रहस्य और इस मार्ग की 
१, न्यास ( निदृत्ति ) का फऊ भी वस्तुत. सर्वात्ममाव ही है। 


इति सर्वात्ममाव एवं सर्वषणा संन्यासज्ञाननिष्ठा फलम। 
- ईशावास्योपनिषद्‌ मंत्र १४ का शाकर भाध्य । 


२, द्वाविभावथ पन्थानौ यत्र वेदाः प्रतिष्ठिता: । 
प्रवत्तिकक्षणों धर्मों निल्‍्नत्तिर्व बिमाषतिः ॥ ( सहा० शाग्तिपणे १४१ । ६ )। 


३७६ विश्वभारतो पत्रिका 


उपादेयता गर्मित हैं। आत्मस्वरूप के अनावरण में, सर्वाविध उपादेयता की दृष्टि से, द्ोतव्जेन 
की उपलब्धि जिस प्रकार महाभारतकार का अभीश है? और जिस उद्देश्योपलब्धि के लिए हो 
गीता में निष्काम-कर्म योग अर्थात्‌ विशिष्ट प्रश्गनत्ति माग की अभ्य्थना सर्वोपरि हुई, न्यूनाधिक 
उसी उद्देश्य को ध्यानाधीन कर सजन सुखाकांस्ती, विश्व-कर्म के सौतिफ व्याख्याता पाइयात्य- 
प्राच्य दाशनिक काल-क्रम से प्रवत्तिताम में अधिक अनुरक्त हुए। फेश दाशेनिक कांमत 
का फ्रत्ति-आश्रयण सृष्टि विकास के आधिमौतिक दृष्टिकोण से ही संचालित है।४ उसे मिल, 
स्पेन्‍्सर आदि का सी अनुमोदन प्राप्त है। अन्यत्र कर्म-अकर्म-विकर्म आदि कर्म के त्रिमेद प्रशत्ति 
के प्रसग में ही विवेचित--निर्धारित हुए हैं। शिव-अशिव माने गए हैं । 

सृष्टि में सुश की सोह श्यता के, एवं मनुभूति में विज्ञात्मा के आह वान की आवश्यकता 
के आधार पर आत्म-परमात्म की व्यावहारिक व्याख्या को भाधिमौतिक स्थिति तक कर्षित कर 
देने में, द्विविध, उपयोगिता देखने बाले अनेक कवि-साहित्यिक काछान्तर में विवेकपू्षक प्रश्नत्ति 
पोषक हुए। आधुनिक हिन्दी के सर्वश्री श्रीधर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी, ग्र॒प्त, हरिऔध 
प्रसाद, पन्‍त, दिनकर प्रभृति ने अपनी रचनाओं में यथा, एकान्तवासी योगी, 
खप्न, पथिक, यशोधरा, प्रियप्रवास आदि में--अ्साद ने अधिकतर अपने नाटकों में, पन्‍त ने 
अपने पर्यों में--अ्श्नृत्तिमाग को प्रश्रय दिया है। एवं ठीक से नहों समझे हुए निमृत्तिमाग 
(न्यास! को अधिकांश में अहितकर माना है, तथा आत्मविराटता एवं आत्म-सत्य की दृष्टि से 
विश्व-बंघुत्त और विश्व-सेवा भाव को अग्रसर करते हुए, उन्होंने वह्तृत प्रव्नत्ति को नित्रत्ति से 
हीन-कान्ति कमी नहीं माना है। वरन विश्व-जात की कतंव्य-पराख्मुखता फो विश्वापधघात 
एव मत्सेनीय ही नहीं दण्डनीय सी माना है। परिणामत उनको रचनाओं में अधिकांश 
गृहस्थाश्रम की श्रेष्ठता प्रतिष्ठित हुई ऐ। सर्वाश्रमों का पोषक होने के कारण, प्रकारान्तर 
से सबंध्तत्तियों का प्रोत्याइक होने के कारण इस आश्रम धर्म को मद्दामारत शान्तिपर्व में भी 
श्रेष्ठ माना गया है। और स्वधमं-श्रेष्ता के कथन और तदनुरूप कर््तंव्यादेश में प्रश्नत्ति का 
स्वर कम उद्घोषित नहीं है। ये वाक्य कर्म में प्रेरणा देते हैं --- 


श्रेयान्‌ स्वर्मा निगुण परघर्मात स्वनुष्ठितात्‌ । 
स्वभाव नियत कर्म कु्न्नाप्नोति कित्विषम्‌ | ॥४७॥ गीता, अध्याय--१८ 
सहज कमे कौन्तेय सदोषमपि न त्यजेत्‌। ॥४८॥ गीता अध्याय १० 

३, महाभारत क्षान्तिपव अनुवाद कर्ता---चतुर्बदी द्वारका प्रसाद शर्मा | 

४. गीता रहस्य--कर्मयोग--छोकमान्य तिछक , पू८ ८६-८७। 


प्रवृलि-निवृक्ि के प्रकरण में कुरुक्षेत्र ३७७ 


गीता में उपदिष्ट षर्णांचरण, विश्व-संतुलून-परक्षण के लिए ही कतेग्य है। ऐसे कतत्य जीवन- 
साफत्य के कारणरूप धर्म हैं। ऐसे कर्माचरण में कम योग का आमन्त्रण है। अजुन को 
युद्धोद्यत होने के आदेश में इस कर्म योग के अनुबतन का उपदेश है। साथ द्वी निष्काम की 
सफलछना के निवृत्तितायी परिणाम के कथन में प्रद्॒त्तिगतत किसी संदेह अथवा दृषणों के 
निवारणार्थ, गीताकार का स्पष्ट आप्त वाक्य उपलब्ध है। श्रीकृष्ण ने गीता में, श्रेयस 
संन्यास में सी कमें का आहुवान किया है एवं नित्य, नियत निर्धारित कर्मों' के त्याग का वर्जन 
फिया है। तब, यहां निष्काम कर्म का आप्रह है --- 


सन्याससस्‍्तु महाबाहो सुखमाप्तुमयोगत । 
योगयुक्‍्तों मुनित्र हम नचिरेणाधिगच्छति ॥६॥ गीता अध्याय ७ 


गीता में निष्काम कः की ओर अधिक ध्यान दिया गया है । 

निष्कप यह कि इस स्तर पर एक प्रकार से, प्रत्नत्ति निर्तत्ति में न तो बहुत भेद ही है 
और न परस्पर विरोध ही और न यही कि पूर्वापर की दृष्टि से फ्रत्ति को निनृत्ति पूर्वाभ्यास 
है। अपितु आचार श्षास्त्रियों की दृष्टि में जिस प्रकार निष्ृत्ति भी प्रवृत्ति की दी 
परिधि में है, उसी प्रकार गीता की अध्यात्म-परिधि में निषत्ति भी प्रश्नत्त--विशिष्ट होकर ही 
सफल एवं सद्य फलदायिनी है। गीता की यह विशेषता उसे कर्मयोग विज्ञान बनाती है 
एवं यद्ध तथ्य प्रदान करती है कि गीताकार ने वहाँ वह्छुत कमंग्रोग को--निष्काम फर्मंयोग 
अथवा प्रवृत्ति को सन्‍्यास अथवा निशृत्ति से श्रेष्ठ एवं श्रेयस्कर माना है ।५ 

जिस प्रकार, मक्तिकालीन एवं रीतिकालीन अतिशयता के प्रति बहुउद्देशीय प्रतिक्रिया 
करने वाले आवश्यकतानुभूति से परिचालित कतिपय पूर्वोक्त आधुनिक कबियों ने गीता-आग्था 
के वातावरण में प्रग्नत्ति को प्रोत्साहित किया है, उसी प्रकार दिनकर भी वेसे ही वातावरण में 
प्रश्नत्ति प्रोत्साइन करते कुरुक्षेत्र के सप्तम सगे में समक्ष होते हैं ! 

कितु दिनकर का यह विवेचन अपेक्षाकृत अनुवादात्मक पद्धति पर, गीता का अनुकरण 
है। कुरुक्षेत्र की इस विशेषता ने ही बहुत कुछ भदन्त आनन्द फौशत्यायन को इस अभिव्यक्ति 
के लिए बाध्य किया होगा कि कुरुक्षेत्र नए युग को नई गीता है। तब कवि का यद्‌ विवेचन 
कोई कोरा अमनुकरण नहीं है। प्रतिभादीप्त दिनकर की प्रतत्ति रुक्त अनुकण का अनुसरण 
साधारणत स्यात्‌ ही फरती है। न्यूनाघिक अनूदित से दीखते अश वस्तुत अधिकांश में 


न 


५. गौता रहस्य--लोकमान्य तिलक, पृ० ४२६ , १९३५। 


श्ज८ पिश्वभारती पत्रिका 


अलंकृत, उपमा-दृष्टान्त-पुष्ट एवं कल्पना-कलित हैं। प्रायः सबंत्र चितन-विवेधचन कौ कवित्व- 
मयता चित्ताकषक है। परिणामत उनका वाताबरण नवीनता का आशघ्थाद प्रदान करने में 
समर्थ है। यह नबीनता द्विविधहै। कथित विवेचन का कृष्णाजुन मध्य सतान न होकर 
भीष्म-युधिष्ठिर बीच विस्तार होना नवीनता का दूसरा तथ्य है। ऐसे विवेश्वन युद्धोॉपरान्त भी 
अवसरोचित ह्वी थे। यह मदहामारतकार को इष्टि से कमी ओमल नहों हुआ। अत कुरुक्षत्र 
के उपसंड्वार पर, प्रव्नत्ति-निग्ृत्ति बाताँ का विस्तार कर दिनकर ने न तो किसी औचित्य का दी 
अतिक्रण किया और न किसी अस्वामाविकता का ही सजन। संहारोपरान्त सजन-कार्य 
की आवश्यकता अतिशप्र थी। वस्तुत्त, समर्थों के निरासक्त भाव से निर्माण-प्रवृत्ति-युक्त 
होने की आवश्यकता--उपादेयता और भी होती है, महत्व और ही होता है । 
कुरुक्षेत्र को ये पंक्तियां अन्नत्ति-निश्रत्ति-विचार-वाहिनी हैं « 
घमेराज सन्‍्यास खोजना 
कायरता है मन की, 
है सच्चा मनुजत्व ग्रन्थियां 
सुरुकाना जोबन की । पृष्ठ ११८ 
ममुष्य को स्वार्थ त्याग कर भी परमार्थ-सेवन करना चाहिए ।६ विद्वाथ चरण-चिह् छोड़ना 
मानव कतंव्य है। और स्यात्‌ साधारणत' बनाग्रढ्ली संन्यास जीवन में आात्म-सुख मी नहीं। 
अस. उपयुक्त सात! पद का श्रयोग महत्वपूर्ण है। 
गुप्तजी को मी इस संन्यास में ऐसा ही सम्देह है । ऐसे रान्यास को मन की कायरता 
मान कर दिनकरजा ने सन्यासाकांक्षी की स्वाथमयता की प्रकारान्तर से कट 
आलोचना की है --- 
घमराज क्या यती सायता 
कमी गेह या बन से ? 
सदा सागता फिरता है बहू 
एक मात्र जोवन से ।--कुरुक्षेत्र प्ष्ठ १२२ 
हसोत्साद,  परिश्रान्त, प्रतिमा-पराभूत पलायनवादियों की संन्यासभावना में आसक्ति को 
दुगन्ध से मानो कबि के नासिफारंध्र भाकुछ हो रहे हैं। वह उनके संन्यास को पलायन 


तर ६, हिडोनिष्ट तो परमार्व-प्रम में मी स्वार्थ-पोषण पाते हैं। “आत्मनस्तु कामराय सर्वे 
प्रियं सबति” उपनिषद्‌ ( अपनी भात्मा की कामना के छिए ही जगत में सभी वस्तुएं प्रिय 


छगती हैं । 


प्रदृशि-निश्वलि के प्रकरण में कुरुक्षेत्र ईजई 


माजता हैं भौर उनके अआमक, सयानक प्रेरक मनोभावब की भर्सेना अघोद्धुत में इस प्रकार 
करता है '-- 
भाग खड़ा होता है जोभन से 
स्यात्‌ सोच यद्द मन में 
सुख का अक्षय कोष कहीं 
प्रक्षिप्त पड़ा है बन में |--क्रुझक्षेत्र, पछठ १२८ 


यह निदृत्ति है ग्लानि, पलायन का यद्द कुत्सित क्रम है, 
नि श्रेयस यह अमित, पराजित, विजित बुद्धि का अ्रम है ।--कुरुक्षेत्र प० १२४ 
गीता के कृष्ण ने अजु न को बुद्धि के इस श्रम से सावधान कर दियाथा । 
क्रिया-घस को छोड़ मनुज केसे निज सुख पाएगा १ 
कर्म रहेगा साथ, मांग वह जहां कहीं जाएगा ।--कुरुक्षेत्र प० १९७ 
ग्रहण कर रहे जिसे आज तुम निधदाकुछ मन से, 
कर्म-न्यास वह तुम्हें दूर ले जाएगा जीवन से। 
रेसे संन्‍्यास-प्रचार वस्तुतः पुरुषार्थ-शक्ति के उमंग-ठत्साह पर तुषारोपल पात करनेवाले 
भयानक द्विमशेल हैं । इनका विरोध और इनको भर््संना होनो द्वी चाहिए। जीवन और 
प्रगति का प्रतिगामों वह संन्यास त्याज्य है। यह निवृत्ति घातक है। क्रियाहीन प्राणी ता 
काया पोषण में भो असमर्थ है । 
अनिवार्य भावश्यकताओं की अप्रतिहत प्रेरणा से ही प्रेरित होकर मानव के वपु-मानस 
पुरुषाथविज्ञान-विधान करते हैं । प्रत्यक्ष के इस यथार्थ की भवज्ञा भसंभव है। 
जीवन-विकास के लिए कतृ त्व-चिंतन, वाणी बाहों के सामंजस्य की अपेज्ञा है। तद्यत 
द्विघाहनता जीबनोपकारी है । 
सनन्‍्यास के कालछ-क्रम से आडम्बराच्छादित, विकृत अभीश की कतिकृत यह व्यायहारिक 
व्याख्या गीता के उस प्रवचन के अनुकूल है जिसमें निश्रत्ति के लिए - कर्म-त्याग के छिए-- 
निष्काम कर्म की भपेक्षा है -- 


केवल ज्ञानमयी निदृत्ति से 
द्विधा न मिट सकती है, 
जग छोड़ देने से मन की 
तृषा न घट सकती है । 


३८० विश्वभारती पत्रिका 


भार ईशाबास्योपनिषद्‌ के मंत्र दो के उपयुक्त इस दॉकर भाष्य की ओर प्रतिक्रियात्मक 
इथित है -- 


न जीवते मरणे वा--इहति संन्‍्यासशासनांत्‌ । 


विज्वाथ कर्म निरत होने में, प्रश्नत्त आध्रयण कर विश्व-वेदना में आत्म वेदना अनुभव 
करने में जो तृप्ति है, जो सुख है वह रलाप्य है, भाकांक््य ही नहीं बहुत कुछ अनिवंवनीय 
मीहै। निरृत्तिमार्गियों के अनुपलब्ध काम्य से बह ऊपर है और उनके छिए दुर्लम है। 
ऐसे ही तकात्मिक-काव्यात्मक विवेचन से दिनकर ने भ्रशत्ति की प्रतिष्ठा निश्रत्ति के ऊपर की है । 
प्रशगत्ति को पूज्य-पुरष्कारक पाया है एवं निदृत्ति को त्याज्य---संहारक । 

दिनकर के भीष्म इसी विचार-भूमि की प्रेरणा से युधिष्ठिर को स्वधर्म पालन के छिए, 
राजधरस के अनुसरण का उपदेश इस प्रकार देते है --- 


सिद्दासन का भाव छीनकर 
दो मत निजन वन को 
पदचानों निज कर्म युधिष्टिर 
कड़ा करो कुछ मन को | 


कुरुक्षेत्र के प्रश्नत्ति प्रोस्साइक उक्त अंकों के, यशोधरा की एतदाशयी अधोद्धुत समानान्तर 
अभीष्ट-गर्मित पत्तियों के साथ, एकत्र अध्ययन से यह प्रत्यक्ष होता है कि निर्माण प्रेमी, राष्ट्रसेबी, 
विज्ञकयाणकामी हिन्दी के आधुनिक मूधन्य कवियों में विपुल बिचार-साम्य है। 

जिस प्रकार पराधीन भारत मानवोचित न्याय के लिए, सुख-शान्तलि के लिए, कृतसकत्प 
प्रयल्नशोल रद्दा, उसो प्रकार द्विताय महायुद्धोपरान्‍्त विश्व सानवोचित न्याय एवं 
शान्ति-खुख के लिए--युद्भधावरोध एवं युद्ध-विनाश के लिए बद्धपरिकर द्वो प्रदत्त पथी हो 
रहा है । 

दिनकर का कुझक्षेत्र, इस प्रकरण में यह सोचने को विवश करता है, 


निज तप रखो चुरा निज हित, 
बोलो क्या न्याय यही है ? 

क्या समष्टि-हित मोक्ष दान का 
उचित उपाय यही है ।--कुस्क्षेत्र 


आचार्य पद्मससम्भव--तिब्बत में बौद्धधर्म के संदेशवाहक 
5इछिमेदु रिग॒एजिन लामा 


पद्मपैमव के जन्म के संबध में सिब्बती प्रथों में कई प्रकार की कथाएँ प्रचलित हैं। भगवान 
बुद्द के परिनिर्वाण के पश्चात मगध के राजा देवपाल के समय भोड़ियान देश में राजा हयछीछ 
घर्मराज का शासन था। वह राजा विद्या-बुद्धि में श्रेष्ठ ा। उसके यहां जिस पुत्र ने जन्म 
लिया, वह सुलक्षणों से युक्त था, उसके नेत्र पद्म के समान विकसित थे। पुत्र के जन्म के समय 
राजा ने असन्नता के कारण छोगों को मोजन करवाया था। उस समय विभिन्न ब्राह्मणों भर 
ज्योतिषियों ने बच्चे के संबंध में मित्-सिन्न मत व्यक्त किए। ज्योतिषियों के मत 
एक दसरे से मिलते नहीं थे। उन छोगों के मत इस प्रकार थे -- 


१--कुछ ज्योतिषियों ने कह्टा कि यह किसो देश का राजा बनेगा | 
२ -कुछ ज्योतिषियों ने बतछाया कि बड़ा होने पर यह झ्मशान में जा कर साधना 
करेगा, फललरूप इसके वश को प्रतिज्ञा नष्ट है जाएगी । 


परन्तु अन्त में सबने यह मत व्यक्त किया कि इसको कोई भी पराजित नहीं कर सकेगा, यह 
भजेय है । यह बालक सभो पर विजय प्राप्त करेगा। ठीक उसी समय कट्टों से घुमता हुआ 
एक योगो वहाँ आ पहुचा, उससे पूछा गया तो उसने बतछाया कि यह बालक भविष्य में 
तंत्राचार्य होगा, क्योंकि इसके शरीर पर “पश्चकुछ” के छक्षण हैं। हसलिए अमिताभ बुद्ध इसे 
भाशीर्षाद दे रहे हैं। इसका नाम भो “पद्म-अ-ब-सी?१ रख दो। जैसी कि सविध्यवाणी 
की गई थी, ठीक उसी के अनुकूछ बालक बड़ा होने के पश्चात्‌ कुछ समय के भीतर कला, 
साहित्य, दर्शन, योग और आयुर्वेद्‌ का प्रकाण्ड पंडित हुमा । 

उसके पश्चात्‌ पद्मसमव ने विनयघर की शरण छी तथा पंच-दीक्षाएं छी। अमभिघर्म तथा 
सूत्न के बहुत सारे प्रथों का अध्ययन किया। तंत्राचार्य शान्तिरूप से चर्यायोग और क्रियायोग 
इत्यादि का सण्डल-अभिषेक लिया । वणिक्‌ पुत्र शुखदेव को द्वितीय अवलोकितेखर माना 
जाता है। उस समय सुख़धारी नामक एक वेश्या यी, जो स्‍्वय॑ साधना के बल पर भगवान्‌ 
बज़धर के उपदेशों को श्रवण कर सकती थी। इन्हीं दोनों साधकों को पद्म॒पंमंव ने अपना 


१, किसी-किसी तिब्बती पुस्तक में अब मो पद्मप॑मद के नाम के लिए पद्म-अ-ब-सो 
लिखा मिलता है। जो केवल उच्चरण-दोष के कारण हुआ दै, क्योंकि तिब्बती में पशद्मसंभरव 
शब्द के छिए ध्वनियां हैं। 

१० 


३८२ विभ्यभारतो पत्रिका 


गुद बनाया। गुरु बनाने के पश्चात्‌ पद्मसमव ने उन्न छोगों से उपदेश सुने। शुद्ध के 
उपदेश्यानुसार उन्होंने एक स्थान पर जप, उप-जप, साधना तथा महासाधना की । परन्तु 
साधना करते समय उनको बहुत से भयानक रूप तथा शब्द सुनाई पढ़े। बन प्रान्त में भाग 
छग जाने के कारण उनके रहने का स्थान भी जल कर राख दो गया। पदमसंमव ने इस 
प्रकार की कठिनाइयों और आपत्तियों का दृढ़तापूवंक सामना किया |, अत में उनको विद्या-सत्र 
की सिद्धि प्राप्त हुहं। उसके पश्चात्‌ खप्न में उन्होंने तथागत, अमिताभ और आवि-बुद्ध 
तथा बोधिसत्वों के दर्शन किए। 

इस प्रकार साधना के उपरान्त सिद्धि मिलमे के बाद पदमसंभव ने विभिन्न देवी देववाओं 
के दशन किए तथा उनको अलोकिक शक्ति मी मिली । राजवंश परम्परा के अनुसार लोगों 
ने उनसे राज्य का कार्य करने के लिए कह्दा, परन्तु आपसी वेमनस्य के कारण उनको राजा बना 
रहना अच्छा नहीं लगा, इसलिए पद्मसभव वहां से चले गए तथा नगर से बाहर इधर-उधर 
श्मशान तथा निर्जन स्थान में दिन काटने छगे । क्योंकि उनके माई ने मंत्रियों के कहने पर 
उनकी हत्या का षड्यत्र रचा था, लेकिन पद्ससंभव की द्षत्या करने में इत्यारे असफल रहे। 
पद्मसभव की साधना ओर शक्ति ने सभी प्रकार के आधघातों को विफल कर दिया । 

इस प्रकार जब पद्मसंभव इमशान में घमने और रहने लगे तब वहां के भूत-ग्रेतों ने मिल 
कर पद्मसमव के शत्रुओं का विनाश कर दिया? तथा सप-दशन के कारण राजा३ की भी 
रुत्यु दो गई । 

आचार्य पदूमसभव अब निरद्िचित हो कर इमशान में रइने लगे और उन्होंने अपनी साधना 
भी जारी रखी फलसरूप देवों, डाकिनी तथा अन्य देवी देवताओं को अपने वश में कर लिया । 
जप के बल पर क्रोधराज त्रिधातुविजय पर विजय प्राप्त कर ली। इसके बाद वह मद्दाकाल 
सप्तदेवियों, यक्षों तथा नागों से सेबक का काम लेने छंगे । 

इस प्रकार दिन-प्रतिदिन पदमससव साधना के क्षेत्र में भागे बढ़त गए तथा उनका विभिन्न 
प्रकार की सिद्धियों पर अधिकार ह्वोवा गया । इधर परद्मसभत्र का तत्न तथा चर्या पर विजय 
मिछनी गई, ठघर तिब्बत में एक ऐसे तश्राचाय की आवश्यकता थी जो तत्कालीन तिब्बत के 
“बोन” घर में प्रचलित अंधविज्वासों तथा अलौकिक शक्तियों पर विजय शआरप्त कर नए उदार 


२, तिब्बती कथाओं तथा परम्परा में इस प्रकार के काल्पनिक अथवा अलौकिक प्रसंग 


बहुत अधिक मिलते हैँ । 
३, परद्मसमब के साई । 


आखाये पशाासंभध--तिव्यत में बौद्धघर्म के संदेशवाहफ ३८३ 


धर्म का प्रसार और प्रचार करने में सहायता कर सके। भारत के श्रसिद्ध महान पंडित 
शान्तिरक्षित उस समय तिब्बत में बोद्ध घ्मं का प्रसार और प्रचार करने के लिए सम्राट 
खि-सोछ ल्देउ ब्चुनू ( ७४०-७८६ है० ) के समय तिब्बत गए थे, लेकिन उनको यहां की 
डाकिनियों, भूतों, प्रेतों ने सफलता प्राप्त करने में बाधा पहुंचाई। वहां के भूत-प्रेतों ने 
किसी भी शुभ काये को सुसम्पक्ष नहों होने दिया। पढित शझ्ान्तिरक्षित मे इस प्रकार की 
शक्तियों पर विजय आराप्त करने के लिए भारत से पद्मसमष को बुलूवाना चाहा, फलस्वरूप उन्होंने 
राजा से फटा कि इस समय भारत में पद्मसंसव नामक एक महान आचार्य है, उसने तंत्र का 
सभी सिद्धियां अर्जित की हैं। आप यदि निमंत्रण देकर उसको तिब्बत बुल्वा सके तो मदिर 
निर्माण में जो बाधाएं उपस्धित दो रहीं हैं, वे सब दूर दो जाएगी । 

सम्राट खि-ललोछ त्देउ-ब्चुन ने शान्तिरक्षित के परामश को सहर्ष स्वीकार कर छिया 
तथा उन्होंने पदमसंभव को बुलवाने के लिए भारत की ओर दूतों को रवाना किया। पद्मसंभव 
के पास जब दूत पहुचे तब पदमसंभव को कुछ प्रसन्नता हुईं, क्योंकि वह इस प्रकार के अवसर 
के लिए ही बहुत दिनों से प्रमीक्षा कर रहे थे | 

ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर कहा जाता है कि पद्मसंभव ने बौद्धणया से शिक्षिर 
ऋतु में ( लगभग ७४६ ३० में ) तिब्बत की ओर प्रस्थान किया था। नाना कठिनाइयों को पार 
करते हुए धर्म प्रचार के लिए पदुमससव बसंत क्रतु में तिब्बत पहुचे थे। तिन्बत जा कर 
उन्होंने कई वध वहीं पर बिताएं। उनके जीवन से संईंघित बहुत सारी बातें अतिशयोक्तिपूण 
छगती हैं। कुछ लोगों के मतानुसार पद्मसमव ने तिब्बत में १११ वर्ष बिताए। जबतक 
सम्ये मद्दाविद्ार का निर्माण होता रद्दा तबतक उन्होंने प्रत्येक बाधा-विन्न को दूर इटाया । उस 
समय तिब्बत में “बोन” धम्म प्रचलित था, उसी का बोलवाला था, लेकिन पद्मसंभव के प्रयत्न 
द्वारा बहां नए धम का विकास हुआ । 

जब पदमसंभव तिब्बत पहुंचे, उस समय वहां की जनता प्रचीन धर्म “बोन” को किसी 
भी मूल्य पर ह्यागने के लिए तेयार नहीं थी, क्योंकि जब किसी प्रकार के नए धर्म के प्रसार 
की चेष्ा कोई भी आचाये करता तब नाना प्रकार की देवी या आकस्मिक घटनाएं और 
विपत्तियां आ खड़ी द्ोती थीं फलस्वरूप जनता को कष्ट होता था और प्राचीन विज्वासों का 
अंधाधुन्ध अनुसरण करने बाली तिब्बती जनता यह समसले छगती थी कि यह सब देव-देवियां 
की अप्रसन्नता के कारण हो रहा है और इस प्रकार के अधविख्वास के कारण वह फिर नए 
घर्मं का विरोध करने के लिए तत्पर हो जाती थी। इसी कारण कोई भी भाषाय वहां पर 
घ॒र्म प्रसार करने में सफछ नहीं हो सका। परन्तु पद्मसंभव ने साधना के बल पर कुछ 


श्थटड विश्वमारतों पत्रिका 


अलौफिक शक्तियां प्राप्त कर ली थीं, जिनके सद्दारे उनको इस प्रकार की देषी शक्तियों और 
घटनाओं पर आशातीत सफलता प्राप्त हुईं। उन्होंने विभिन्न प्रकार को आपत्तियों से वहां के 
लोगों तथा मठ निर्माणकर्ताओं की रक्षा की, जिसका वर्णन नीचे दिया जा रहा हैं । 

तिब्बत के सम्नाद खिस्रोष्ट ल्देउ-छ्वन्‌ ने तिब्बत में एक महाविहार बनवाने की इच्छा 
व्यक्ष की और उसके निर्माण के लिए काफी कोशिश भी की, परन्तु दुर्माग्यवश उसके पथ में 
नाना प्रकार की कठिनाइयां आती गई'। तिब्बत के भूमिपालों, भूत प्रेतों की वजह से 
महाविहार के निर्माण कार्य में इमेशा बाधा दी उपस्थित होती रहतो थी। पद्मसंभव ही उस 
समय एकमात्र ऐसे तत्राचाय थे जो इस प्रकार को बाधाओं पर बिजय प्राप्त कर सकते थे । 
अत॒सम्नाट ने शान्तिरक्षित के आग्रह पर महाविह्र का कार्य सुचारु ढँग से सम्पन्न करने लिए 
पद्मसंसव को भारत से बलवाया । 

तिन्यत की ओर प्रस्थान करते समय पद्मसंभब ने तीन महीने नेपाल में बिता दिए। 
जब वह तिज्बत की सीमा पर पहुँच रहे थे, उस समय वहां के स्थानीय देबी-ठेवताओं ने उन्हें 
वहाँ जाने से रोका परन्तु पद्मसभव की शक्ति के सामने उन सबको मुंह को खानो पडो। 
पद्मसंभव ने उन सबको अपने वश में कर लिया और उनकी हरकतों को असफल 
बना दिया । 

इस प्रकार पद्मसंस्व विभिन्न बाघाओं पर विजय प्राप्त करते हुए तिब्बत की ओर बढ़ते 
गए। जब वे तिब्बत के स्तोद्‌ लुछ नामक स्थान पर पहुँचे जो व्टासा से लगभग २० मील 
है तब तिब्बत-सम्राट ने अपने मंत्रियाँ को पद्मसभव के सम्मान में स्वण भौर द्वीरे जवाहरात 
के साथ वहां पर भेज दिया। उन छोगों के साथ एक सुर्साजन घोडा था जो विशेष ढ़ग से 
सजाया गया था। सम्राट के छोग जब पदमरमव से मिले उस समय वे सभी जलामाव 
के कारण पीड़ित थे । वहां पर पानी का असाव था और पानी मिलने की कहीं आशा मी 
नहीं दिखाई पड़ती थी । पदमसंभव को जब उनकी कठिनाइयों का पता चला तब उन्होंने एक 
लाठी से चट्टान पर प्रहार किया, फलस्वरूप चट्टान में छेद हों गया और वहां से पानी निकलने 
छगा। वहां के जिलने पीड़ित जीव जन्तु थे सबने अपनी प्यास बुक्काईएई। इसी कारण 
ठस स्थान का नाम स्तोद-तुश्शोछ-परह-छु पड़ा। वहां से छोग नृत्य-बाद्य और नाना प्रकार 
की उत्साइपूण ध्वनि करते हुए पदमसमव को राज दरबार तक ले गए । 





४, दि टीबेटन बुक भाफ द्‌ ग्रेट छिबरेशन . डव्ल्यू० बाई० ई० बेन्तज्‌ - पृष्ठ १८४। 
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जिस समय दान्तिरक्षित तिब्बत गए थे, उस समय उन्होंने पहले सम्राट को प्रणाम किया 
था, इसछिए सम्राट ने सोचा कि पद्मसं॑भव सी पहले उनको भ्रणाम करेंगे लेकिन पद्मरसंमन जब 
सम्नाट, से मिले तब उन्होंने उनको प्रणाम नहीं किया। राज के मन की बात पदमसंभव 
जान गए इसलिए उन्होंने राजा से कहा “हे राजन | तुमने तो अपनी मां के गर्भ से जन्म छिया 
है। मैं पद्मण हूँ, और में द्वितीय बुद्ध हूँ। इसलिए तुम्हारा कर्तव्य है कि तुम मुम्कको 
प्रणाम करो // और तुरत उन्होंने अपनी यौगिक साधना का श्रदर्शन करते हुए कहा कि मैं 
तुम छोगों के कल्याण के लिए आया हूँ । इसलिए तुम छोगों को चाहिए कि मेरे सामने शिर 
मकाओ।” और पदमसंभव ने यौगिक प्रणाली से भपनी अंगुली ऊपर की ओर उठाई, 
थोड़ी ही ढेर में उसमें से अम्ति निकलने लगी, जिससे राजा के वस्त्र जल गए, बड़े जोर की 
बिजली कौंधो तथा भूकम्प आ गया ।५ इसके बाद राजा और मंत्रियों ने पद्मर॑मव की शक्ति 
को पहचान लिया तथा सबने उनकों प्रणाम किया। 


समये महाधिष्टार को स्थापना 


सम्ये महाविद्वार की स्थापना के पूव तिब्बत में कोई भी विद्दार नहीं बना था, क्योंकि निर्माण 
के समय नाना प्रकार की बाधाएं उपस्थित हो जाया करती थीं। इसके पहले कोई भी 
लिब्बती सिक्ष नहीं बना था। वैसे बहां पर बौद्ध घम के प्रचारक बहुत पहले से ही पहुँच 
चुके थे । छेकिन किसी ने कोई महत्वपूर्ण कार्य नहीं किया, क्योंकि वहां के स्थानीय देव देवी 
उनके पथ में बाधाएं खड़ो कर देते थे। राजा के मतानुसार व्रद्मपुत्र के उत्तर और रुद्यासा 
के दक्षिण-पुर्व में एक मठ के निर्माण के लिए ब्रम दूमर मप्रित-बसउ_ नामक भूमि महापिहार 
के निर्माण के लिए चुनी गई। यह महाविद्वार महाराणा धर्पाल द्वारा निर्मित भोदन्तपुरी 
के नमूने पर बनाया गया। इस मसहाविहार का आरंभ भूमि-व्याप्र ब्ष के आठवे महीने 
के भाठवे दिन६ भारस किया गया था। उस दिन वृहस्पतिबार था, अनुराधा नक्षत्र था, 
उसी दिन उस महाविद्ार की स्थापना हुईं थो। जिस समय समये महाविद्ार की स्थापना की 
गईं उस समय तिब्बत में नाना प्रकार के शुम अनुष्टान किए गए तथा उत्सब मनाए गए। 
सारे भोट देश में समये महाविद्वार के समान कोई मी महाविद्वार नहीं बनवाया गया। ठस 


५ वही; प्रष्ठ १८४ | 
६, बढी--मृष्ट १८४-८५। इस प्रकार के अनेक अलोकि चमत्कार पद्मसंभव ने दिखलाएं। 
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महाविद्ार में एक प्रधान देवालय बनवाया गया। यह महाविद्यार तिम॑जिछा है। ऊपर 
की मंजिल पर चारों कोणों पर चार छोटे-छोटे मंदिर हैं, जिसे तिब्बती में त्योग कहते हैं। 
मंदिर के चारों ओर चार महाद्वीप अर्थात्‌ गिल्ह-बुशि , आठ उपट्वीप अर्थात गिलुछ-फन-बर्गयद्‌ 
ऊपर यक्ष, नीचे यक्ष और छढ-मछ के तु गिछड , तथा विशुद्ध स्नान गृह बनवाए गए । 
बाहर के चारों द्रवाजों पर शक्ति द्वीप तथा आठ नाथों का मदिर है। उसके साथ दी 
महाकाल देव का मंदिर भी है। चारों द्वारों पर बहुत बढ़े बढ़े स्‍्तूप हैं। तथा प्रकाश ज्वाला 
स्‍्तूप को ले कर तीस स्तूप हैं। उन विद्दारों और स्तूपों के चारों भोर एक बहुत 
बड़ी चह्ारदीयारी ऐ जो पूरे मह्याविद्वार की सुरक्षा करती है। चद्टारदीवारी का रंग पीछा है 
तथा उस पर विभिन्न प्रकार के चित्र बने हुए हैं । 

इस महाविद्यार के निर्माण में साठ इजार लोगों ने काम किया था। भहाबविद्वार के 
निर्माण के समय प्राय वहां के देव-देषी रात में पूरे काम को नष्ट कर दिया करते थे, 
जो काम दिन में लोग कर के जाते थे, उसे बे सब रात में गिरा दिया करते थे। हस प्रकार 
की हरकत को रोकने के लिए सम्राट, ने पद्मसमव से अनुरोध किया। सम्राट ने पद्मसंभव से 
कहा कि इन सबको आप वश में कीजिए नहीं तो महाविह्वार का निर्माण करना असंभव है । सब 
आचार्य पदमसंभव ने वहां की दंवी शक्तियों को अपने वह में कर लिया। उस समय ब्रह्म 
और इन्द्र मी उस मद्दाविद्ार के निर्माण के लिए आ गए थे। अन्य चार राजाओं ने उस 
मंदिर के निर्माण के समय अन्‍य सभी प्रकार की व्यवस्था की। अत पितृहेतु, मातृहेतु सभी 
देवी-देवताओं ने महाविद्यार के निर्माण के लिए रात-दिन काम करना आरंस कर दिया। 
रात में मद्दाविहार का काम देवी-देवताओं द्वारा किया जाता था जो दिन में मनुष्यों द्वारा किए 
गए काम का दुगुना होता था। 

इस महाविद्ार के निर्माण के पर्चात्‌ बहुत से लोग बौद्ध धर्म में दीक्षित हो गए । 
महाविद्वार के निर्माण के पश्चात सर्वप्रथम सात व्यक्तियों को मिक्षु बनाया गया। उसके 
बाद दिनोदिन मिक्षुओं को सख्या में परद्धि होने छगी । तिब्बत में जब यह मद्राविहार बन गया 
तब सम्राट का उत्साह बढ़ा और उसने भारत के साहोर, काइमीर, मगध आदि स्थानों से 
मद्ापडितों को निमंत्रित करके बौद्ध धम का प्रसार और प्रचार करवाया, साथ ही उन धामिक 
व्यक्तियोँ के भारतीय धर्म ग्रथों का तिब्बती भाषा में अनुबाद किया तब बौद्ध धर्म तिब्बती 
जनता के लिए कठिन नहीं रद गया, वे छोग अपनी भाषा में इस पवित्र धर्म को पाकर धन्य 
घन्य हो गए। लेकिन तिब्बती जनता के छिए संस्कृत तथा मारत के भन्य घूछ प्रंथों का महत्व 
सबसे अधिक था, क्योंकि वे छोग संस्कृत और भारतीय साहित्य को पवित्र मानते थे और 
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भाज भी मानते हैं। इस प्रकार आचार्यों के सफल प्रयास और कठिन परिश्रम के उपरान्त 
तिब्बत में बौद्ध धम्म का प्रचार और प्रसार बढ़ गया । महायान तथा भन्‍य भारतीय साहित्य 
का विशेषरूप से अनुवाद कार्य इसी समय हुआ था । 

दीक्षितों में बहुत से लोगों को नाना प्रकार की सिद्यां मिलीं। इस प्रकार से किसी 
किसो साधक को एक सौ आठ सिद्धि मी मिली । आचाये पदमसमव ने तिब्बत में सवप्रथम 
मदाविहार की स्थापना कर के मारतीय साधकों और पंडितों का मार्ग उन्मुक कर दिया। 
इसके बाद से भारतीय पडढितों का तिब्बत भाना-जाना आरम हो गया और उसके बाद किसी 
भी साधक को इस प्रकार की बाधा का सामना नहीं करना पड़ा । 

राजा खि-ख्तोछ-ल्देस बचुन के समय अनुवादक कस्य कोर वरोचन ने जो तिब्बती थे 
सर्वप्रथम अनुवाद का काये आरम किया था। उन्होंने आये देश के मगवान्‌ बुद्ध के बचनों 
का अनुवाद तिब्बतोीं भाषा में प्रस्तुत किया। साहोर देश के महापड़ित बोधिसत्व 
शान्तिरक्षित ने तिब्बत जा कर वुद्ध के उपदेशों, आदेशों और धर्मों की व्याख्या की तथा साथ 
हो उसका अनुबाद भी प्रस्तुत कया पद्मसभव ने मी तांत्रिक साधनाओं का उपदेश दिया। 
उनके उपदेशों को उस समय वरोचन स्न-नमसल-बचन्‌ ने छिपिबद्ध किया था। और फिर 
तिब्बनो भाषा में उसका अनुवाद किया था। भारतीय महद्षापंडित विमर मित्र ने जो उपदेश 
दिए उनका अनुवाद चोग-रो क्लड्ी-ग यल म्छन्‌ और साल भाषाओं के ज्ञाता ग॒नुब के अनुवादक 
सड-गयरा ये शेस ने किया। उन्होंने उस समय ग नुब-नम-मूखरी सिड पो, तथा ज्ञानकुमार, 
रिन्‌ छैन म्छोग आदि ने बहुत से तांत्रिक ग्रंथों का अनुवाद किया । 

उसके बाद से अनुवाद कार्य होता रहा भौर कागयुर तथा तांगयुर का अनुबाद पूर्ण हो 
गया जो आजकल तिब्बती त्रिपिटक के नाम से प्रसिद्ध है, इसमें प्तोन्न, तत्र, प्रज्लापारमिता, 
माभ्यमिक-सूत्र, अमिधर्स, विनय, जातक, तक, साहित्य, व्याकरण, चिकित्सा शास्त्र 
इत्यादि ग्रंथ सम्मिलित हैं। यद्द पूर्ण साहित्य और धर्म २२० पोथियों तथा ३७२३ 
ग्रथों में संगहीत है। इसमें कुछ मूल अ्रंथ भी हैं। भाठवीं शताब्दों से चौदइवीं शतान्दी 
तक इस प्रकार के ग्रंथों के अनुवाद तित्बतो में होते रहे। उसके बाद धीरे-धीरे समये 
मद्दाविहार के अनुकरण पर बहुत से मद्दाविद्वारों की स्थापना की गई। 

आचार्य पदूमस॑भव तिब्बत में सम्‌ये महाविह्वार की स्थापना के परचात्‌ जब तिब्बत छोड़ने 
छगे तब उन्होंने सम्राट से कद्दा था कि अब राक्षसद्वीप के राक्षणों को वश में करने का समय 
आ गया है। यदि इस सहान्‌ शक्ति को पद्मर्समब रोकने में असमर्थ रहा तो ये सब मानव 
जाति का विनाश कर डालेंगे। यह देश उढडीयान देश से दूर नहीं था। वहा पांच बढ़े 


३८८ विश्वमारतों पश्रिका 


नगर और पांच सौ गांव थे। पद्मसंमव का यह भमिप्राय नहीं था कि राक्षयों का समूह 
बिनाश कर दिया जाय। वह चाहते थे कि उन राक्षसों को भी बोद्ध धर्म की दीक्षा दी जाए। 

तिब्बत छोड़ते समय पद्मसंभव ने क्ठा था कि अबलोकितेश्वर द्वारा ही चरम सिद्धि की 
प्राप्ति होगी । सम्राट मंत्री तथा अन्य प्रजा के छोग घोड़े पर चढ़ कर पद्मसंभव को विदा 
करने के लिए गुछ-थछ-ख नामक स्थान तक गए तथा वहा पर एक रात रहे। प्रात॒कालू 
पदूमससमव ने छोगों को अतिस उपदेश भौर आशीर्वाद दिए भर सम्राट, ने उनको नमस्कार 
क़र विदा किया । 

उस समय आकाश में हो रहे वाद्य रुय और गीत से दिशाएं गज उढों। उस समय 
कहीं से इन्द्रधनुषी नोल अस्न आया साथ में बहुत से देव-देषी थे, वे छोग पदमसमव को साथ 
लेकर राक्षस द्वीप की भोर चले गए । 

इस अकार पद्मसंभव के प्रभाव से ही तिब्बत में बौद्ध धर्म का विकास हो सका और 
तिब्बत की जनता को एक नई दिशा मिछी। उनके जीवन में नईं रोशनी भाई। छोगों 
ने प्रायीन मान्यताओं पर विश्वास करना धीरे-धीरे छोड़ कर नया रास्ता अपनाया। तिब्बती 
ज़नता के जीवन में तथा उनके सामाजिक ओर घामिक क्रिया कर्मो' में महात्‌ परिवत्तन हुमा । 





विश्वशारती पश्निकां 





शिल्यी--य० कृ० शुबल 


नषेवसत 


प्रथ समोक्षा 


पेण्टिग्ल बाय य० क० शुक्ल ( यज्ञ श्र शुक्र के चित्र )--प्रकाशक--चित्रकार, बनस्थली 
विद्यापीठ, राजस्थान । सात चित्रों का संप्रदद, मूल्य ६) रु० । 


यशेश्वर शुक्ल झयातनामा चित्रकार हैं। लगभग पिछके ३७ वर्षों से उनकी छृतियाँ 
प्रदर्शित द्वोती भा रही हैं और प्र॑सा प्राप्त करती भा रही हैं। उनके चित्रों के विषय सुस्पष् 
और बर्शन साव प्रधान द्वोते हैं ' प्रस्तुत सभझइ में नाता रगों के सात चित्रों की प्रतिकृतियाँ 
हैं . दानलीला, पनघड का ह॒श्य, प्रेमी हृदय, राम कन्या, मूला, नवत्रंसत, युगल ( भर्ज॑ता 
की अनुकृति | । बृक्षतजि, परत प्रदेश में पत्थरों को फोड़ुकर निकछने वाली घास, वन्य 
फूलों का पाइव भूमि में वस्त्रों से सुसज्जित तथा भाभरणों से अलूडृत गुर्जर धनिता किसान बधू 
है या मध्यम वर्गीय संत्रात बध्‌ यह कहना कठिन होगा। पर उनमें स्प्रोसुछम आाकर्षण है 
जो दशक को अपनो ओर आाइ्ृष्ट करता है । 

शुक्लजी ने अपनी कृतियों में एकाधिक शेलियों का फ्रयोग किया है , यह उस संग्रह के 
चित्रों से भो प्रमाणित होता है। नव बसत चित्र में जो पतश्मिका के प्रस्तुत अंक में मी दिया 
जा रद्दा है, चीनी रेखांकन पद्धति का उन्होंने कुशल प्रयोग किया है। उनके प्रकृति चित्रण 
पर इस झोली की छाप स्पष्ट लक्षित होतो है । 

आलोच्य संग्रह के प्रस्तावभा-छेखक डा० खडालबाला ने अपने वक्तव्य में ठीक दी कद्दा है 
कि शुक्र जो आाजकल की आधुनिक चित्र-भाषा के माध्यम का प्रयोग नहीं करते हैं, अत जो 
चित्रकला की आधुनिकतम प्ररत्तियों के प्रमी है उनको शुक्र जी के ये चित्र आरुषक नहीं प्रनीत 
होंगे। शुक्र जी प्राचीन परपरा के भनुयायी हैं। उनके चित्र उन कला प्रमियों को सहानुभूति 
प्राप्त कर सकेंगे जो कला के सुगम बोवगम्य रूपों से आनद प्राप्त करना चाहते हैं । 


हमारा विश्वास है कि यह लघु रूग्रह लोकप्रिय होगा । मुद्रण सुन्दर हुआ है । 


--दिनिकर कोशिक 


बाल  साहित्य--छेरक रवीन्द्रनाथ ठावुर, सम्पादब--छोला भजुमदार, सतीश राय, 
प्रकाशकऊ--सा द्वित्य भकादेगी, नई दिल्लो, ए४ट--२८७, मूल्य--छहद् रुपये । 


प्रस्तुत पुस्तक रवीन्द्रनाथ ठाउर---विरचित थाल-साहित्य की विविध रचनाओं का संकलन 
है। इन बालोपयोगी रचनाओं का मात्र देधनागरी छिप्यंतर दिया गया है। छिप्यन्तरकार 
हैं श्री युगजीत नबलपुरी । प्रारम्भ के सोलद्न पृष्ठों में कवि-कथा” शीर्षक से कबि को जीबनी 
दिदी भाषा में दी गई है तथा अंत में बंगला शब्दों के उच्चारणों को कुछ विशेषनाएँ एब बगछा- 
व्याकरण सबधों वुछ शातव्य बातें बोधगम्य रुप में हिन्दी में ही बणित हैं। संकलन में 
घत्तर रचनाएँ संगृद्ीत हैं , पर इन रचनाओं के हिन्दी भज्ुवार नहीं दिये गये हैं। कम से 
११ 
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फम गद्य-रचनाभों के हिन्दी-भमुवाद सो देने हो चाहिए ये। हिन्दी-अनुवादों के अभाव में 
पुस्तक का उपादेयता का क्षेत्र संकुचित हो गया है। बंगला भाषी तथा घगला-माषा के जानकार 
ही इस पुस्तक का छाम उठा सकते हैं। एक लिपि उिस्तार की दृष्टि से यद्द प्रयल अवश्य स्तृत्य 
है। पुरतक में दस गीत, सेंतीस कविताएँ, टीन पत्र, एक गद्य रचना, सात बह्दानियाँ, दो 
प्रहसन, दो तुकबदो, तोन संस्मरण, एक रेखाचिन्न, एक गीति-नाटय, एक नाटक, एक अश 
उपन्यास, भर तीन निबन्ध संकलित हैं । 


रामयरित मानस का तत्व दश्न--लेखक डा" श्रीश कुमार, प्रकाशक लोक चेतना 
प्रशाशन, जब पुर, पृष्ठ --१९२, मूल्य--दस रुपये ' 


प्रस्तुत पुस्तक जबलपुर विश्वविद्यालय द्वारा पी एच० डो० को उपाधि हेतु स्वीकृत शोध- 
प्रबन्ध का किचित परिवर्तित रूप है। 'प्राकक्रथन! में लेखक ने लिखा दै, ““रूपाक्ति, वाह्य- 
बिधान, कथा-तंत्र भौर शित्पवधि की दृष्टि सेतो मानस की बहुत आलोचना हुईं, पर मानल 
के तत्त्व-द्शन का सांगोपांग व्यवस्थित आख्यान अभी भी अव्याख्यात है। आलोचर्नों ने 
अपने मन्लव्य पहले से स्थिर कर लिए और उन मन्तव्यों की पुष्टि के लिए, अनुकूल पंक्तियों के 
चयन में वे बाद में प्रग्नत्त हुए /” इस सदर में तुलसो-साह्वित्य पर हुए शोघ-कार्य की सक्षिप्त 
चर्चा मो की गई है , यथा--फादर जे० एन० कारपेण्टर के शोध-प्रबन्ध *दि थियालाजी आफ 
तुलसीदास” में मिशनरी दृष्टि की प्रघातता है। डा० बलदेव प्रसाद मिश्र का शाघ प्रबन्ध 
तुलसी दशन' ब्यावह्वारिक ओर सामाजिक दृष्टिकोण से लिखा गया है। ढा० माता प्रसाद 
गुप्त के शोध प्रबन्ध 'तुलतीदास' में अध्यात्म-दर्शन सबधो सामग्री में विवेचन की अपेक्षा विषरण 
को प्रधानता है। डा० उदय भानु सिह के डी » लिट ० का शोध-प्रबन्ध “तुलसी दशन मीमांसा' 
अवश्य तुलसी विषयक दाशनिक समीक्षा के प्रभाव की पूनति करता है, पर इसमें भी बहुत 
से विचार-विन्दु छूट गए हैं। डा० रामदत्त भारद्वाज का शोध-प्रबन्ध “दि फिलासफी आफ 
तुलसीदास” अभी अप्रडाशित ही है। इसमें संदेह नहीं, 'रामचरित मानस का तत्त्व-द्शन' 
नामक प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध नये क्षेत्र का बिस्‍्तार से उद्घाटन करता हैं। शोधार्थों ने ३छ७ते 
विषय का बड़ी गहराई से अध्ययन किया है! प्रबन्ध में ब्रह्म, माया, जीव, मोक्ष और 
मोप्त-साधन पर मौलिक विचार व्यक्त किये गये हैं। ब्रह्म के अन्तर्गत राम परम-म्ब्म हैं, 
ब्रह्म वेदान्त-वेय है, ब्रह्म सचिदानन्द स्वरूप है, ब्रह्म स्वयं प्रकाश और स्वयं सिद्ध है, ब्रह्म 
एक भद्बत भौर भेदातीत दे, ज्रह्म अप्रमेय, अव्यक्ष भमौर अतीर्द्रिय है आदि की चर्चा है। 
प्रस्तुत शोध प्रबन्ध की प्रमुख विशेषता इस स्थापना में है कि तुलसी के राम स्वरृ्पत सगुण 
नहों भपितु निगुण हैं। यह कथन विचित्र दोते हुए सो शोघार्थों की दृष्टि में तात्त्विक है। 
यह्दी प्रस्तुत प्रबन्ध की मौकिक देन है। शोधारी ने प्रबन्ध में 'रामचरित मानस” से अनेरू 
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उपयुक्त उद्धरण प्रहतुत किये हैं, पर उनको व्याख्याएँ नहीं दी हैं। संपुष्टि के लिए यह 
भावश्यक था| 


-- महेन्द्र सटनागर 


अतीत का अभिनवालोक--लेखक--प्रो० मायाप्रसाद त्रिपाठी। विश्वविद्यालय प्रकाशन, 
के० ४०६ मेरवनाथ, वाराणसी द्वारा प्रकाशित। प्रथम संस्करण, १९६८ । मृत्य तीन 
हपए। प्रष्ठ संख्या १३२ | 


पुस्तक का नाम--'अतीत का अभिनवालोक'---जितना आकषक है, उतना ही भ्रम 
उत्पन्न करने वाला भी है , क्योंकि इसके कई अर्थ हो सकते हैं। सामान्यत इसके तीन अर्थ 
हो सफते हैं. पहले भर्थ में इसका तात्पय सारत के अलीत अर्थात्‌ भारत की रस्कृति और 
उसके हसिहास के उस अश से है जो वतंमान जन-जीवन को आलोकित किए हुए है। इस 
तरह बदलते हुए बतंमान युग में मी छोक-जीवन और परम्परा के बोध और उनकी अभिष्यक्तियों 
के नित नए रूपों की चर्चा इस शोष॑क के अन्तर्गत को जा सकती है। दूसरे अथ में भारत 
के “अतोत का अमिनवालोक” वर्तेमान युग में जबकि हम अपने अनीत के गौरव, र'स्कृति और 
परम्परा को काफी हृद तक भूछ गए हैं, संस्कृतिक पुनरुत्थान के नारे और इस पुन्स्थान 
की दिशा में किए जाने वाले प्रयासों और कार्यों का द्योतक हो सकता है। तीसरे अर्थ में 
वर्तमान वैशानिक युग के आलोक में मारत के अतोत कढी--यानी उसको संस्कृति और उसके 
इतिहास की चर्चा और व्याख्या की जा सकती है। 


किन्तु तीनों अर्थो' में से किसी भी एक अथ में सम्पू्णतया पुस्तक की नामावली का 
उपयोग नहीं हुआ है यद्यपि तीसरा अथ ही पुस्तक के टहेश्य के सबसे अधिक निकट है। श्वरयं 
छेखक ने इस हेतु के संबध में हस प्रकार लिखा है--“वेश्लानिक त्रिपार्व में विशेलट्ट युग- 
युगान्तर के दुछ परम अभिराम एवं विस्मयावह सत्य तिमिरोन्मीलन की एक विशिष्ट यात्रा 
में कमी ऐसा हुआ था! के अभिनव तड़दुन्मेष में नूतन प्रेरणा-स्फ्रण जयाने के लिए ।” 
वेज्ञानिक वि लेषण के साथ 'कमी ऐसा हुआ था' का बोध तीसरे अर्थ को पहले अर्थ से जोड़ 
देता है। किन्तु बात एक निष्क्रिय परम्परा बोध से आगे नहीं जातो। षह अपने अतीत 
के प्रति हमारे आप्रह्व को और अधिक मजबत बन'ती है, मले ही सं कृति और परम्परा के प्रवाह 
और उसकी गत्यात्मक दशाओं तथा उनको अभिव्यक्त करने वाले विभिन्न रूपों से उसे कोई 
मतलब नहीं ।  भपने अतीत के प्रति 'फमी ऐसा हुआ था! का विश्मय और उससे प्राप्त होने 
बाला ६तोष पहले अर्थ फो दूसरे अर्थ से भी सम्बद्ध कर देता है , क्योंकि अतीत के बोघ 
के साथ ही उसके प्रति हमारा आग्रद्ट इस पतेमान में अतीत को पुनर्स्यापना अथगा पुनशत्यान 
को भावता को जन्म देता है। किन्तु संहृति और परम्परा को नव॒जाग्रत करने एवं उसके 
पंचार प्रसर के उद्देश्पीं और प्रयासों से लेखक को फोर मतलब नहों । इस तरह यह स्पष्ट 
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है कि पुस्तक का कथ्य क्या हा, इसकी फोई निश्चित रुप-रेखा लेखक के दिमाग में नहों है। 
प्रकाशक ने अपनो ओर से लिखा है कि “लघु आख्यायिकाओं की भाँति इस प्रथ में पढ़ें 
भारतीय बिज्ञान का सगीत जैसा मधुर और रमणीय इतिडास । इन्हें एक परिप्रेक्ष्य में आधुनिक 
वेश्ञानिक आख्यानों का भी कोई व्यतोत संस्करण कट्टा जा सकता है।” किन्तु इस पुस्तक 
में आधुनिक विज्ञन की प्रगति के रुंदर्भ में भारत की अतीतकालीन वेज्ञानिक उपलब्धियों 
की चर्चा बहुत ही सीमित तौर पर को गई है। पुछ दो तीन छेखों में ही इसकी चर्चा हुई 
है। अन्य लेख दूसरे विषयों पर लिक्ले गए हैं । 

विभिन्न विषयों पर लिखे गए लेजों का वर्गीकरण मुख्यत ती। विभागों में किया जा 
सकता है। पहले विभाग में विज्ञान से संबंधित लेख आते हैं-जसे, आ्राचीन ऋषियों की 
आधुनिक काल-मात्रना' तथा मारत में क्वेंन्टम सिद्धांत का प्रथम प्रतवतेन ।” दूसरे विभाग 
के अन्तगंत संस्कृति एव साहिय्य से सम्बन्धित लेव हैं जसे “दिखनागाचाय और उनको 
कुन्दमाला” “ शब्दशक्ति की सीमा और मन्त्रशक्ति” “मुसलमानों का संस्कृत प्रेम ” भादि। 
तोसरे विभाग में इतर विषयों पर लिखे गए निबंध हैं--जेसे, 'प्राचीन भारत में सेलकृद्‌ 
ओऔर मनोरजन,” “मारत की प्राचीनतम बहमुखी योजनाएँ” “कृप सरोवर की खुदाई” भावि । 
इस प्रकार पुस्तक में कुछ अट्वारह निबंध हैं जिनमें से अधिकांश लेख लेखक द्वारा व्यक्त किए 
गए 'हैतु' पे च्युत हैं। अगर कोई सबंध है भी तो सिफ इनना ही कि इन लेखों का विषय 
बीते हुए कल' का है! जो भाज पढ़े जाने पर हममें “ऐसा कभी हुआ था” का बोध उत्पन्न 
करा सकें। आधुनिक सदर्भ और पंज्ञानिक विश्लेषण दोनों छूट जाते हैं। इनके अभाव 
में हमारा विस्मय मात्र सतही होकर रह जाता है, यों इसमें भी संदेह किया जा सकता 
है कि क्या बास्तत्र में ये लेख ऐसे प्रामाणिक तथ्यों को लेकर और ऐसी युक्तियों और तक्ों 
को देते हुए लिखे गए हैं कि हम मारत के प्राचीन वेसव में अपना विश्वास व्यक्त कर सके , 
उसके प्रति अपना आग्रह जता सके! भपनी सरक्षति के प्रति आभ्इ तो उचित है, किन्तु 
अगर हममें एक ऐसा पूर्बाग्रद हो कि हम आवनिक वज्ञानिक प्रगति के हर नए चरण को अपनी 
संस्कृति और धमंग्रथों में बीजरूप में विय्मान माने, तो बह निश्चित हो अनुचित है। किन्तु 
कुछ इस तरह का पूर्वाग्रद मी लेखक में है। 'भारत में कोयछा-सदोहन उद्योग” नामक 
एक लेख में लेखक ने शतपथ ब्राह्मण का एक उद्धरण देते हुए कद्ठा है कि “अन्तिम वाब्य से -- 
( यानी बोयछे से अड्विस की और तदनन्तर अन्य जोबों की उत्पत्ति हुई ) -“यह पूर्ण 
सपट € कि यहाँ पत्थर का विजिध अवस्थाओं का अति सुक्ेप में निहूपण है, स'थ दी उसमें 
जांव जन्तुओं को सृष्टि का बज्ञानिक व्याख्या का भी सुक्ष्य धट-बीज समाहित है !” मुझे न तो 
यह “पूर्णतया स्पष्ट” है और न मुझे इसमें “छश्टि की वैज्ञानिक व्याख्या” का कोई बोज नज़र 
आता हैं। इस तरह का पूर्वाग्रह्न और भामतोर से किसी बात को वज्ञानिक्र कद देने की 
उदार-वृत्ति कई छेखों में देखो जा सकती है। स्थानाभाव के कारण यहाँ उनके डदाइरण 
दे पाना समव नह्ढों है । 


चूंकि लेखक फ्री टष्टि पूर्वाप्रहों से बंधी हुई है, इसलिए तक॑प्रक्रिय में भो एक प्रकार 
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का ढोलापन है। उदाइरण के लिए कोयला के निर्यात भथवा छोह रतम्भों आदि के ढाले जाने 
की बात को केकर यह तो कहा जा सकता है कि इन प्रस॑ंगों में कोयछा बस्तुतः 'पत्थर का 
शोयला! है, परतु अगर हमारे प्राचीन साहित्य में कोयछे का कोई जिक्र आया तो उससे 
लकड़ी के कोयके के बजाय पत्थर के कोयले का अर्थ समकना और फिर यह कहना कि हम उस 
भतीत में भी कोयला-सदोहन करते थे, ठीक तक नहीं है। इसी तरह दुछ “िबन्धों में 
लेखक द्वारा दिए गए तक विरोधामास उत्पन्न करते हैं। उदाहरण के लिए “नवीनतम 
वैज्ञानिक परिप्रेक्ष्य में मुतिपुजा की छानबोन” नामक लेख में लेखक ने वरदान माँगने के संबंध 
कहा है कि, 'द्ववारों मनौती को मस्तिष्क को विद्युत घुम्बक्रोय तरंगे प्रतिमा से परिकतित होकर 
हमारी सकत्पशक्ति य इस्छाशक्ति को और सुदह तथा उज्वंसित बनानी है” पर फिर भो यह 
कहा है कि मनोती करने या वरदान मांगने का निबंध किया जाना चाहिए क्योंकि गांधीजी 
तथा “उच्चकोटि के था प्रथों ने ईइबर से कुछ मांगने का निषेध किया है। अगर इस तरह 
का काये हमारी इच्छाशक्ति को बलवती बनाता है तो उसका निषेध क्‍यों किया जाना चाहिए, 
इसको व्याख्या समुचित तौर पर संतोषजनक ढंग से को जानी चाहिए । 

लेखों की भाषा बहुत अधिक बोमिक और कृत्रिम है' लेखक द्वारा प्रग्रुक्त शब्दाबलछी 
के कुछ +क्याश जो मेंने उपर उपतस किए हैं, टनसे यह बात स्पष्ट हो जाएगा। वास्तव में 
हम्बे लम्बे वाक्य हैं और चुने हुए अनेक शब्दों का ऐसा असात्र दे जो सातारणत न तो बोलूचारू 
की भाषा मे प्रयुक्त होते हैं भौर न लिखने में ही । छप्राई को अनेक भूले हैं और दो पृष्टों 
का शुद्धि पत्र पुग्तक के अत में दिया हुआ है । 

छेल्लों में विशेषकर “दिडनागाचाय और उनकी दुन्दमाला' शीषक के अन्तर्गत लिखे 
गए दा अच्छे लेख हैं और इनमें लेखक के परिश्रम तथा उसकी भनुस्घानाममक श्रेत्ति का 
परिचय मिलता है। “मुसलमाना का संरबृत श्रेम” तथा “"प्राचीर सारत के भौगोलिक 
यत्र “जमे कुछ निबध ऐनिदासिक तथ्यों को प्रस्तुत बरते हैं और अच्छी तरह लिखे गए 
हैं; परन्तु ये लेख पुस्तक के नाम के साथ क्सि न्याय से जुड़े हुए हैं, यद्ट पहले द्वी बतलाया 
जा चुका है । 

--चधारीद्ध कुमार वर्मा 


राजभवन की सिगरे टदानो--लेखक भ्रोविनोद शर्मा , प्रकाशक-- ओर प्रकाश, राधाक्ृप्ण 
प्रकाशन, रूपनगर, दिल्ली ७ प्रष्ठ १४० मूय रु० ३)५० | 


प्रस्तुत पुस्तक में श्रोविनोद शर्मा के बोस व्यग्यात्मक निबंध हैं । प० श्रो नारायण जी च युबेंदी 
ने विनोद शर्मा के नाम से ये व्यग्य लेव लिखे हैं। चवुबेदों जो प्रसिदर शेडोकार हैं। शर्मा जी 
ने साहित्यिक, राजनीतिइ, सामाजिक आदि बुछ उल्लेखनीय घटनाओं या समस्याओं को चुन 
कर बड़ी सरस ओर व्यंग्यपूर्ण झोलो में उन्हें अभिव्यक्त किया है। यथ्यपि प्रध्तुत कृति के 


सभो लेख ट्ण्कोटि के नहीं हैं तथापि दुछ व्यंग्यात्मक छेख बहत अच्छे हैं। <्दाहरण के 
लिए “दशमलब पंचाँग', नए कर 'नए रोग” 'समय बचाऊ पत्र' 'नौकरो', 'बोर' 'राजमबन 
की सिगरेटदानी', 'छाल फीताशादी' व्यंग्य-लेख देखे जा सकते हैं, जिनमें हास्य और व्यंध्य का 
पर्ण परिपाक हुआ है। “निराला और श्रीविनोद शर्मा! नामक लेख संस्‍्मरणात्मक शेली में 
लिखा गया है फिर भी इसमें हास्य और व्यंग्य का पुट स्थान-स्‍्थान पर मिलता है। जमै-- 
“. 'तब ही तो निराला जनमें रहे!। निराछाओ ने छूटते ढी कहा मामा को पुरानी 
बातें खब याद हैं।”  पष्ठ १०० ) 'राजभवन की सिगरेटदानी” में लेखक ने 'मारत 
देट इज हृडिया' के द्वारा जो व्यंग्य किया है उससे सभी लोग परिचित हैँ ' इसमें शर्मा री 
स्वयं राजमवन की अतिथिशाला के अतिथि हैं, जिसमें उनके सिरहाने के पास छोटी मेज 
पर पीतल की एक प्राचीन भारतोय कल कृति मिगरेटदानी ( एशटे ) के रूप में रखी थी ।” 
| प्रष्ठ ११७ ) ध्यानप्रवक्त देखने पर पता चटा कि वह किसी देवालय में काम आनेवालो 
आरती? थी, जिस पर गणेशजी को मूर्ति बरो हे थी। आज़ उसकी यह दशा देख कर 
छर्माजो को दख होता है, इसलिए कहते हैं--( गणेशजी ) देवता होने तथा इस सेक्यूचर 
विरोधी प्रथ के प्रणयन में सदयोग देने के कारण आप आज के कागजी देवताओं की निगाह 
में घोर अपराधी हैं। अतएवं आप को इस सेक्युलर-यूग में दण्ड का भागो होना ही पड़ेगा |! 
प्र० | ११७-११८ )। 


बओर' नामक लेख बहत-ही रोचक है। आजकल समात्र में, चाहे बड़ शिक्षित हो या 
अशिक्षित, कुछ ऐसे लोग हैं जो अपनी बातें दमरों को पिलाते जाते हैँ। बढ़ व्यक्ति उनकी 
बास सुनने के लिए तेयार है या नहीं, इसकी परवाह उनको नहों है । इसमें ऐसे छोगों पर बड़े 
मार्मिक ढग से व्यंग्य क्या गया है। “इस समय आप छत्दों में हैं। अमी तो में पूरो बात 
कह ही नहीं पाया। रत को फिर आऊंगा /! / प्रृ० ९२ )। 


आजकल दफ़तरों में जो छापाबाड़ों होती है, साधारण सी बात के लिए फाइले बनती हैं 
तथा उन पर सभी अधिकारियों, लिपक्रों की टिप्पणी लिघ्री जानी है और अन्त में 
परिणाम कुठ नहीं निकलता, 'लाछ फोताशाद्ी' में उस पर >>मम व्यग्य किया गया है, 
( पृ० १२२-१३३ )। “दशमलब पंचांग' में लेसक ने सरकार द्वारा चलाई गई दशमलब प्रणाली 
की सुक्षयाओं की ओर इंगित करते हुए कहा है कि यदि दशमलब प्रणाली से डिसात क्रिताव 
करने में आसानी होती है तो क्यों नहीं “उसमें १०० सेकण्ड का एक मिनट, सौ मिनट का 
एक घण्ठा और दस घग्टों का दिन रहे” ( प्ृ० ११ ) परन्तु मनोजे के पूछने पर कि यदि 
ऐसा कर दिया जायगा तो इफ्ते और मद्ठीने का क्या होगा। इस पर चत॒री चाचा ने उत्तर 
दिया --इसमें क्या कडिनाई है 2? दस दित का एके संता । किन्रु दशपत्त प्रणालों में 
सपाड तो चक नहों सकता' उसे दशाइ' कहूँ, आर दस दशाह यानो सौ दिन का एक 
सीना संथरा देश मड़ोने का एक बणे।” (प्रृ० ११) इस ताइ १००० दिलों का वर्ष 
होगा, परस्तु एक वर्ष में ३६५ दिन होते हैं, अतः यह संभव नहीं है । 
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नए रोग' में आधुनिक युग में छोगों की बढ़ती हुई प्रदृश्ियों पर व्यंग किया गया है। 
इस प्रकार की प्र तियों को रोग का नाम दे दिया गया है। जैसे-- “चपराइटिस” चपरासी के 
अभाव भें रोगी को बड़ो बेचेनी मालूम होती है। वह किक्स यविमृढ़ हो जाता है। 
आपराइटिस का रोगों प्राय अपाहिज दो जाता है। बह तोन तोले बजन की फाइल भी स्वयं 
नहों उठा सकता ” (पृष्ठ २५ )। इस प्रकार के रोगों में स्पीचेण्टरी, उद्घाटनोटिस देश 
सेबाइसि इत्यादि हैँ जो प्राय नेताओं में पाए जाते हैं। “नए कर' में मी लेखक ने 
सरकार की कर नीति पर व्यंग्य करते हुए कह्ठा है कि यद्‌ सरकार दशन-कर, अभिलाषा-कर, 
शिकायत कर उत्पादन कर छगा दे सो उसको द्वितीय पंचवर्षी योजना सफल हो जायेगी। 
'जौकरी' में बड़े डी हास्यपूर्ण टग से बेकारी क॑ समस्या तथा 'नौकरी' को लेखक ने उपस्थित 
किया है। “नौकरी वास्तव में सरकार की “बिटिया! है। देवियों, कविता और स्वर्ग को 
अप्सराओं की तरह ही उसका यौत्न अनन्त हैं। वह कमी बुडढ़ी नहीं होती” पृष्ठ ७२। 
“जिस प्रकार रईस छोग नाऊ-बारियों या प७्डितों के द्वारा वरों की खोज करते थे, उसी प्रकार 
सरकार ने इस काम के लिए पड़ितों की जगह “पब्छिक सविस कमीशन! और नाऊ बारियों 
की जगह ऐम्प्छायमेण्ट एक्सचेंज” बना रखे हैं जो प्रत्येक बिटिया के लिए वर खोज कर 
सरकार को बतलाते हैं कि वद अमुक बिटिया के उपयुक्त है” ( पृ० ७२ )। इस प्रकार से 
शर्माजी ने अविकांश लेखों में बतमाव समस्याओं को आधार मान कर आधुनिक व्यंत्रस्था पर 
व्यंग्य किया है। साथ ही उसमें दास्य रस का मी पुट मिला हुआ है । 'कवियों का वर्गीकरण! 
में पत्तियों के आधार पर कवियों का वर्गीकरण किया गया है! 

पुस्तक हास्य व्यंग्य शेली में लिखी गई है, परन्तु हास्य और व्यंग्य में कहों-कहीं छेखक 
सीमा क। उज्लघन कर गया है। कह्दी-कहीं भाषा अशिष्ट हो गई है ( देखिए प्ृ० ८८ पंक्ति ७ 
नीचे से ) यहाँ पर मनुष्य और पशु दोनों के लिए एक ही शब्द-प्रयोग करना उचित नहीं जान 
पड़ता । घोड़ा हॉँका जाता है, चलाया नहों जाता है, ( पृ० ९० ) क्यों क वह कोई मशीन नहीं 
हैं जिसे चलाया जायगा। “चलनी' शब्द ( प्ृ० ८७ ) भोजपुरी में प्रयुक्त होता हैं, हिन्दी 
में छठनी का प्रयोग प्रचलित है। इसलिए प्रचलित शब्दों का प्रयोग करना ही अधिक 
उचित जान पड़ता है । 

शर्माजो आधुनिक हिन्दी के व्यंग्य लेखकों में भग्नरण्य हैं। उनकी यह कृति पाठकों 


का भप्छा मनोरंजन करेगी। उनकी शैली और भाषा परिष्कृत है। शर्मा जी के 
व्यंग्य-निबंध पढ़ कर सभी लोगों का मनोरजन ढ्वोगा । 


--द्विजराम यादव 


३९६ विध्वभारतों पत्रिका 


अंगरेजी-हिन्दी कोश-- ठेखक फादर फामिल युत्के, अध्यक्ष, द्विनदी विभाग, सन्त ज्ञोवियर 
कालेज, राँची , प्रकाशक--काथलिक प्रेस, रांची, १९६८ , पृष्ठ संख्या 4९१, मूल्य 


१५ झुपये । 


फादर बुल्के जन्म से बेत्जियम निवासी हैं, भारत में वे कई दशकों से रद्द रहे हैं। 
प्रयाग विश्वविद्यालय से दिदी में एम० ए० तथा डाक्टरेट की उपाधि प्राप्त की। संस्कृत 
भाषा और साहित्य के भी वे अन्छे विद्वान्‌ हैं तथा परिचम का अनेक माषाओं के वे गंमीर 
विद्वान हैं। अध्ययन के लिए और त्रिद्दता के लिए वे विद्जगत में समाहन हैं। प्रध्युत 
रचना उनके वर्षों के परिश्रम, चितन और मनन का परेगाम है । 

प्रस्तुत कोश में अंगरेजी शब्दों के विभिन्न अं दिए गए हैं ओर अथ कहाँ कहीं सख्या 
देकर दिए गए हैं। पहले कदाचित्‌ मुछय और बहु प्रचलित अथ दिया गया है, फिर क्रम 
से कदाचित्‌ कम प्रचलित अथ दिए गए हैं। दाब्दा के प्रचलित अथों को महत्व दिया गया 
है, भत यदि कोई विदेशी शब्द उसी म्प में प्रचलित है तो पहकछे देवनागरी अक्षरों में वह 
रूप दिया गया है. जसे डेकाग्राम तथा लाइसेंस , इसके अतिरिक्त उनका भनुवाद भी दिया 
गया है यथा ल इसेस का अलुज्ञापम ! शब्दों की व्याकरणिक कोटियों का रकेताक्षरों द्वारा 
उल्लेख किया गया है अथी के पल्चात प्रत्येक शब्द का उच्चारण देवनागरी अजरा में दिया है । 
लेखक ने शब्दों का अब चयन अंगरेजी के प्रसिद्ध कोशों के आधार पर क्रिया ट। हिन्दां और 
अंगरेजी दोनों ही भाषाएं सोखने बालों के लिए यढ कोश अत्यत 3पाठेय सिद्ध ढोगा । 

कोश अत्यत प्रामाणिक और महबषुणे होते हुए भी कहीं कह्ों छगता है कि इसमें अर्थों की 
ऐतिहासिक भूमिका स्पष्ट रहीं दतो-यथा कुछ उदाइरण ्ै--सेनस्युरिआए का अथ दिया है - 
शतपति, अथ ठीक है, किन्तु ये शतप्ति रोमन सेना में हा होते ये, यई उप्छेख हाने से 
अब स्पष्ट हो जाता. ग्लंडिएटर का अथ दिया है तलवारिया, इतालीय शब्दकोश में इस शब्द 
की व्याख्या दी गई है जिसका अ« द्ोगा--( लेंटिन ग्लाडियसमें-तलबार ) - युद्धवदो, जिन्हें 
रोमन निर्दयतापूण कसरतें सिखाते थे ताकि वे अपने कौशल को जनता के सामने श्रदर्शित 
कर सके ।! कोई मी तलवारिया ग्लैडिएटर नहीं कहा जा सकता। यद्द अथ विस्तार लेखक 
ने नहीं किया है । इस प्रकार के शब्दों के विस्तृत भर्थ देने से, पाइचात्य सल्कृति के बिशेष भर्थे 
स्पष्ट करने से कोश और भी उपयोगी हो जाता । 

कोश की छपाई, सपाई आकपक हैं, मूय्य भी अविक नहीं है। 

पुस्तकालयों, स्कूलों, बालेजों, कार्यात्यों और व्य्तगत व्यवहार के लिए फोश भग्य्त 
उपयोगी मिद्ध होगा। इमने अनुवाद कार्य मे इस कोश का उपयाग किया है और 
अबतक अगरेजी-ढिंदों के जितने बोश इमारे देखने में आए हैं उन सबसे डः० बुन्के का कोश 
अधिक प्रामाणिक और व्यवहारोध्योगी है। हमें विश्वास है बोश का अच्छा प्रचार द्वोगा। 
डा० बुल्क्रे की इस मद प्वपूण काय के लिए प्रशता की जानी चाहिए । 


--रामसिद घोमर 


संपादकोय 
मद देवेन्द्रनाथ ठाकुर का जन्म साधेशतो समारोह 


महर्षि देवेद्दनाथ ठाकुर के जन्म ( सन्‌ १८१७ ) की साथेशतवर्ष-पूर्ति के अबसर पर 
विज्वमारती में इस षर्षे अनेक व्याख्यानों, विद्वतगोष्टियों तथा फल्ताप्रदर्शनियों के भायोजन हुए। 
उन्नीसबीं शती के उत्तााद्ध में महषिदेव ने इस निमत स्थान को अपनी तपस्या के लिए चुना 
था। इस समय जहाँ तरुराजि पूर्ण हरामरा स्थान है, उस समय यह दृक्ष-विहवीन मदप्रदेश 
था। छातिमतला में जहाँ महषिदेव की साधना वेदी है, यहाँ उहेँ परमद्ा की अनुभूति प्राप्त 
हुईं थी, और प्रत्यक्ष अनुभूति को उन्होंने इस प्रकार व्यक्त किया था-- 


तिनि आमार 
प्राणेर आराम 
सनेर आनन्द 
आत्मार शान्ति । 


मर्थात्‌ थे मेरे ग्राणों के भाराम, मन के आनन्द और आत्मा की श्ञान्ति हैं। छातिमतलछा 
स्थित उपासना वेदी पर छगे सगममर फछक पर महर्षि के ये वचन उत्कीण हैं। शान्तिनिकेतन 
भाश्रम की स्थापना का उद्देश्य इसी अक में प्रकाशित स्‍्व० अजितकुमार चक्रवर्ती के लेख 
तथा महर्षिदेव के शान्तिनिकेतन से संबंधित न्यासपत्न से स्पष्ट हो सफेगा। शान्तिनिकेतन 
आश्रम का ही विकसित रूप बतंमान विश्वभारती है । 


पुनर्जागरण काल के प्रसिद्धतम महापुरुषों में महर्षि देवेदनाथ ठाकुर का स्थान अत्य॑तत 
महत्त्वपूर्ण है। शिक्षा, समाज सुधार, घर्म आदि अनेक क्षेत्रों में उनका योगदान असाधारण 
है। सन्‌ १९०५ में महर्षि के तिरोधान के अवसर पर कलकत्ता से प्रकाशित होने वाले हिंदो 
पत्र भारतमिन्र ने उनके संबध में जो छिखा था उसके कुछ अंश हम उद्घृत करते हैं, जिनसे 
महर्षि के व्यक्तित का कुछ आमास मिलेगा-- 


(वह ब्राह्म समाज के नेता राजा राममोहन के मित्र और शिष्य थे। राममोहन राय के 
मरने के बाद आदि ब्राह्मसममाज का काम उन्हीं के उद्योग से चछता था। उनमें कई गुण थे, 
विद्वानों का आभाद्र करते ये और दीन दरिद्रों की सहायता करते थे। बढ़े घोर और मेघाबी 
पुरुष थे। जीवन का शेष साग एकान्त में बेठकर जिताया। 

“आये समाजियों ने जिस प्रकार स्वामी दयानंद जी को महर्षि की उपाधि दी थी, उसी प्रकार 
बंगदेदा के श्राह्मसमाणियों ने हनकों सी महर्षि की ठपाधि दे रखो थी। आश्यये नहीं कि 
इन्हों की टपाधि की नकल पर दयानंद जी को भी मदहृषि की उपाधि मिली हो कारण यहद्द कि 
यह दयानन्द जी से उमर में बढ़े थे । बहुत दिन से अब हिन्दू किसो को ऋषि और महर्षि 
की उपाधि नहीं देते, यहाँ तक कि हांकराचाय जी महाराज भी केवक भाचाय कहछाएं। पर 


१९ 


३९८ चिश्वमारती पर्चिका 


स्वामी दयानंद और बाबू देवेन्नाथ का यह उपाधि मिछी। यह दोनों महाजुभाव पुधारक 
थे, सुधारक दलों ही से उनको यह उपाधि प्राप्त हुई । 


भारत मित्र की टिप्पणी पर्याप्त बिस्तृत है। महर्षि देव के जीषन की जिस उच्छूसित 
भाष से प्रशंसा फी गई है बह पठनीय है। संसार में रहते हुए भी वे बीतरागो ये। शान्ति 
की खोज में वे भ्रमण करते रहे, हिमाछय गए , किन्तु अंत में उन्हें, आज शान्तिनिकेतन सें 
जिस स्थान पर छातिमतला है, वहाँ परमानुभूति आप्त हुईैं। भारतमित्र की उक्त टिप्पणी में 
इस प्रसंग में कहा गया है. आप बोलपुर नापक स्थान में जाकर बहुल काल तक यौग द्वारा 
ब्रह्मोपासना करते रहे । बोलपुर एक रमणीक स्थान है। हमें बह स्थान देखने का सौभाग्य 
हुआ है जहाँ एक श्क्ष के नीचे महर्षि आसन लगाकर परमपिता परमात्मा की आराधना करते 
थे। यद्यपि उस स्थान पर अब एक बड़ी अट्टालिका बनी है। एक शीश महल भी बना 
हुआ है, परन्तु हमें तो उसी दक्ष के नीचे स्थान रमणीक प्रतीत होता था ।! 


हां एक पुस्तकालय भी है, जिसमें द्वाथ की लिखी पुस्तके बहुत हैं। वहां रहकर अन्य 
छोग भी ईैलर चिन्तन तथा पुस्तक अध्ययन कर सकते हैं। वहां मौसाशन तथा मदिरापान 
बिलकुल निषेध है । 

“महर्षि अपना जीवन धार्मिक विचार में डी व्यतीत करते थे। इइ्बर चिंतन उनका 
मुख्य कतंव्य था। शास्त्रों को विचार करना यही उनका काम था। एक योगी थे और 
सब लोग उनका आद्र-सत्कार करते थे। आचरण सदेव शुद्ध और पवित्र रहा। मद्ममांस 
से पृथक साधारण रइन तथा स्वच्छ बसन आपको अत्यंत प्रिय था। आप एक बड़े परिवार 
के कर्ता थे, आपके घर में विद्या का प्रचार एसा था ।क प्राय किसी परिवार में बसा न होगा । 
इसका मुख्य कारण यद्द था कि महषि स्वय विद्याश्रिय थे । 


महर्षि के साहित्य तथा विचारों को हम पत्रिका के पाठकों को समय समय पर देंगे। 
पुण्यर्छोक महर्षि देव का दम श्रद्धाुर्दक स्मरण करते हैं । 


सव० ८ माखनलाल चनुददा 


गत ३० जनवरी को 'एक मारतीय भात्मा' के नाम से प्रसिद्ध प० मासनछाल चतुर्वेदी का 
निधन हो गया। अपनी वाणी से उन्होंने अनेक पीढ़ियों को उत्साह से अनुप्राणित किया और 
भानेषाली पीढ़ियाँ उनकी क्ृतियों से अनुप्राणित द्वोती रहेंगी । राष्ट्र के छिए और साहित्य तथा 
संस्कृति के लिए जो उन्होंने किया उसे आनेवाली शतियाँ भुछा नहीं सर्कंगी। चतुर्वेदी जी 
शक्तिशाली कवि थे भोर बहुत ही शक्तिशालो वक्ता। प्रयाग विश्वविद्यालय में जब प्रस्तुत 
लेखक विद्यार्थी धा तो एक बार चनुर्वेदी जी पधारे थे। उस समय उपकुलपति घ्व० पूँ० 
अमरनाथ जी का थे। उन्होंने चतुर्वेदी जी का परिचय देते हुए सुमधुर गंभीर वाणी में जो 
कुछ कह्दा था वह मानो आज मी कानों मे गूँज रहा है--“मारतीय आत्मा” को कौन नहीं 


संपादकोय ३९९ 


जानता १ उनके जैसा प्रसावशाली वक्ता उत्तरी मारत में दूसरा नहीं हैं--- और सचमुच 
चंतुरबदी जी के भोजस्वी माषण को सुनकर का जी के शब्दों में किंचित्‌ भी 
भतिशयोक्ति नहीं प्रतीत हुईं । धाराग्रवाह, परिष्कृत, अलंकृत साहित्यिक शैली में बोलने बाला 
ऐसा वक्ता हिन्दी जगत में दूसरा सुनने को नहीं मिल्ा। कुछ श्रेष्ठ भाषण कर्ताओं 
में बाब श्यामसुंदर दास तथा आचाये नरेन्द्र देव जी का नामोल्लेख किया जा 
सकता है किन्तु चतुर्वेदी जी उनसे भी ओोजल्ी वक्ता थे। सहज स्वमाव और सात्त्विक 
वृत्ति के चतुर्वेदी जी जैसे पुण्ययलोक व्यक्ति का हमारे बीच से उठ जाना हमें उदास बना देता 
है। हम उनकी स्मृति में विनम्न श्रद्धाअछि अपित करते हैं । 


इसी बीच हिंदी के अनेक गण्यमान्य साहिहसेबी इमारे बीच से चके गए। इन 
समी के प्रति हम श्रद्धाज्कि अर्पित करते हैं। 


--रामसिह तोमर 


हादिक शुभ कामनाए 


नाथ बिहार शुगर मिल्‍्स लिमिटेड 


कार्याठलय -- 
१ इण्डिया एक्सचज 


कलकतत्ता- 


मिल्स '“- 
नरईपुर 


( अम्पारन ) 


उत्कृष्ट चीनी के उत्पादक 
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आओ, 

आज दम बेठकर 
अपने प्रिय लेखकों की 
चर्चा करें 








देखो, 
चाथ पिलाना 
न भूलना 
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भकत भाई एण्ड कम्पनी 
शान्तिनिकेतन, पों० आ० धोलपुर, फोन--४१ 
शाखाएँ : सिडड़ोी, दुमका, भागलपुर 
फौन--१०१ - सं० प० , बिद्दार 
भागलपुर रेडियो घ्टोसे 
भागलपुर ९, फोन-- ३७० 
ठाकुर भक्त भाई एण्ड क० 
शिव मार्केट भागलपुर--१ 
मुगेर रेडियो स्टोसे 
मुगेर, फोन--१५१ 
जमालपुर रेडियो स्टोसे 
पो० गा० जमालपुर, बिहार 
_ 5४ _ | पण्ड कं० 
प्रो० भा० युसका, सं० प्‌० 
फोन--१२१, सँ० प्‌० 
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हमारी हादिक शुभकासनाएं-- 
सरस्वती स्टोस, बोलपुर 
( स्थाफ्ति १६३७ ६० ) 
खब प्रफार फो उपयोगी घस्तुओं के प्रसिद्ध और चिश्वसनीय थविक्र ता 


मालिक-मीहनछाल भगत 
स्टेशन रोड, बोलपुर-शान्तिनिकेतन ; दूरभाष--१४८ 





होज़ियारी उद्योग 
पक कुटीर उद्योग के ऋूप में घिशेष लाभदायक ; क्योंकि :-- 
७. राजस्थान स्पिनिय एण्ड वीविंग मिल्स छि० दोज़ियारी के लिए उच्चतम श्रेणी का 
सृत बनाता है। 
० होज़ियारी उत्पादन की खपत में निरन्तर वृद्धि हो रही है। 
० सरकार एवं बेंक होज़ियारी की मशीनों एवं उत्पादित माल पर दघार देती हैं। 
७ अतः अधिक पूंजी विनियोग फी मी आवश्यकता नहों । इस स्वणें अवसर से 
शीघ्र छाम उठाहये । 
विशेष जानकारी हेतु 
राजस्थान स्पितिंग एण्ड घीथिंग मिल्‍स लि० भोलवाड़ा स्पे 
सम्पर्क स्थापित फीजिए | 


रफज्जस्थान स्पिनिंग एण्ड धीविंग मिल्‍ल लि० भीलपधाडा हारा 
विज्ञापित | 
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ला पुरा पृष्ठवान्यपयोनिं घरिश्रीतके सारभू्त फिमस्ति । 
शतुिमुखरित््ययोचद्विरिश्विस्तमा छुस्तमाझुस्तमाखुस्तमाद' ॥ 


इन्द्र ने एक बार ब्रह्माजी से पूछा कि धरती पर सारभूत क्‍या है १ हु चारों 
सु्खों से थोछ पड़े--तमाखू, तमाखू, तमाख, तमाखू। 


उसी पर॑परा में जाती है 
पद्म साका 


हुक्‍के को प्रसिद्ध तमाखू 


श्रीनारायण राम भगत और राजेश्वर प्रखाठ भगत 
पुराने जनप्रिय तमाख्‌ विक्रेता 
( स्थापित सन्‌ १९०१ ई० ) 
स्टेशन रोड, बोलपुर-शान्तिनिकेतन, बीरभूम 
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हिन्दी ओ्रम्रासिक विश्वभारती पत्रिका के संबंध में पिचरण 


फार्म चार-- नियम संख्या आठ 





१, प्रकाशन का स्थान-- शान्तिनिकेतन, बीरभूम । 
२, प्रकाशन की भाइृत्ति-- त्रेमासिक । 
३-४ मुद्रक तथा प्रकाशकका नाम-- पीयूषकान्ति दासगुप्त ! 

राष्ट्रीय --- भारतीय 

पता-- शान्सिनिकेतन, जिला बीरभूम | 
७... संपादक का नाम -- रामसिह्द तोमर । 

राष्ट्रीया-- भारतीय । 

पता-- शान्तिनिकेतन, जिला बीरभूम । 
६, मालिकों का नाम 

और पता-- विश्वभारती विश्वविद्यालय, शान्तिनिकेतन 

पश्चिम बंगाल । 


में पीयूषकान्ति दासगुप्त यह घोषित करता हूँ कि ऊपर दिए गए तथ्य मेरी जानकारी तथा 

पिज्ञास के अनुसार सत्य हैं । 

१२।३६८ पीयूषफान्ति दास गुप्त 
विश्वमारती पत्रिका 


